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Cecais a moitos de vosoutros, 
vos abraiara o feito de que o pre-
sente «Cuademo» apareza numera-
do como «cero», despdis de xa ter 
saldo o niimero tres, compre clare-
xar gue tal circunstancia debese ao 
feito legal de ter de recomenzar 
tras conquerir todos os tramites 
(semella que denantes non soupe-
mos facelo todo o ben que desexa-
mos). Por tanto o noso boletin ina-
ce oficialmente nesta data, inda que 
sexa doado ver que xa o fai da-
bondo «crecido». 

No Limiar do derradeiro exem-
plar (Que xamais esistdu), facla eu 
promesa de labourar por conque-
r i r un local e facer do Ateneo unha 
sociedade pluralista o servicio da 
defensa e desenrolo da nosa cul-
tura. 

O local —depc5is de moitos ava-
tares municipais e politicos de to-
dos cofiecidos— esta soio a falta da 
materializacidn da axuda ministe-
rial , e desexo como todos que pron-
to sexa unha realidade, que engada 
novo pulo a o noso cotian facer. 

Mais e" no acadar a forma vital 
do Ateneo onde todos debemos 
aportar a moita ou pouca forza que 
poidamos, que en definitiva ten de 
ser o sangue que fara vivir a nosa 
benquerida sociedade. Depende por 
tanto da colabouracidn e participa-
cidn de todos que o Ateneo siga a 
ser a mais puxante sociedade cul-
tural da nosa cldade, ou por contra 
esmoreza lentamente. 

Este ntimero vai adicado princi-

Quizas a muchos de vosotros os 
sorprendera el hecho de que el 
presente boletin aparezca numera-
do como «cero», despuds de haber 
salido el niimero tres; es preciso 
aclarar que tal circunstancia se de-
be al hecho legal de tener que re-
comenzar tras completar todos los 
tramites (parece ser que antes no 
supimos hacerlo todo lo bien que 
deseamos). Por tanto, nuestro bo-
letin nace oficialmente en esta fe-
cha, si bien es facil comprobar que 
lo hace bastante «crecido». 

En el prdlogo del ultimo ejem-
plar (que nunca existid), hacia yo 
promesa de trabajar para conse-
guir un local y hacer del Ateneo 
una sociedad pluralista al servicio 
de la defensa y desarrollo de nues-
tra cultura. 

E l local —despues de muchos 
avatares municipales y politicos de 
todos conocidos— esta pendlente 
solamente de la materializacidn de 
la ayuda ministerial, y deseo, como 
todos, que pronto sea una realidad, 
que de nuevo empuje a nuestro dia-
rio quehacer. 

Pero es en el conseguir la forma 
vital del Ateneo donde todos debe-
mos aportar la mucha o poca fuer-
za quepodamos, que sera, en defi-
nitiva, la sangre que hara vivir a 
nuestra amada sociedad. Depende, 
por tanto, de la colaboracidn y par-
ticipacidn de todos que el Ateneo 
siga siendo la mas pujante socie-
dad cultural de nuestra ciudad o, 
por el contrario, languidezca len-
tamente. 



palmente a figura do grande escul-
tor Alberto, artista universal, do 
que no derradeiro mes de Santos 
conquerimos facer imhn esposicidn. 
mostra da sua obra, feito que mar-
ca fito e sinala a maiorfa de edade 
do Ateneo. 

Adicase asimesmo o boletin a 
lembranza de alguns dos esgrevios 
galegos que finaron no derradeiro 
ano, que sen diibida pode ser no-
meado «ano negro da cultura da 
Nacidn Galega». 

Este numero va dedicado princi-
palmente a la figura del gran escul-
tor Alberto, artista universal del 
que conseguimos el pasado noviem-
bre hacer una exposicidn-muestra 
de su obra, hecho este que marca 
hito y senala la myoria de edad del 
Ateneo. 

Se dedica asimismo el boletin al 
recuerdo de algunos de los ilustres 
gallegos que murieron el pasado 
ano, que, sin duda, puede ser lla-
mado «ano negro de la cultura de 
la Nacidn Gallega». 

XAIME QUINTANILLA RICO 

L i b r e r i a 
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Fundado cn 
A Xunta Directiva arelaba que este novo «Cuaderno» tiviese sido 

felicitacidn de Nadal. Non foi posoble por diversas circunstan:ias. 

En primeiro termo, os Organismos Oflciais esixironnos director da 
publicacidn, e sor rexistrada en Madrid. Esto levou tempo; e coa mes-
ma, aparece hoxe un novo mimero «cero» con Xose" Antonio Ponte Far 
como director: agregado de literatura do Instituto Masculino, e cola-
borador de cote no «Ateneo». Coidamos que o seu conecimento e sen-
sibilidade acadaran cotas elevadas pra nosa revista. 

Sobre o acontecemento que supuxo, na tarefa cultural ferrola, a 
exposicidn do escultor ALBERTO, tentabamos dar conta abondantemen-
te, e iballe adicado en exclusiva o noso numero «cero», cando siipetas 
desaparicidns, como as de CELSO E M I L I O , BLANCO AMOR e PARADELA. 
obrigannos a que compartan toos eles, galegos ilustres, cabo do es-
cultor ALBERTO, a homenaxe da nosa edicidn. 

Con ALVARO PARADELA perde un puntual colabourador e protector o 
«Ateneo». Alnda non hai moitos meses prometlanos, nunha cordial en-
trevista, continuar enviando mais libros da siia biblioteca privada. Nel 
atopamos sempre un defensor cara a noso labor, e tentaba, por tddolos 
medios, de conquerir un vieiro pras dificultades que lle expunamos. As 
suas obras adicadas, na nosa biblioteca, ficaran como recordo desa 
grande preocupacidn e inquedanza por construir novos caminos pra 
«Ferrolterra», termo acunado polo seu inxenio. 

Os problemas que leva toda colaboracidn foron retardando, tamen, 
a edicidn, e ate o derradeiro intre fdronnos chegando, pra rendiren 
tributo sobor de todo d escultor ALDERTO e a CELSO E M I U O . 

A biblioteca contimia a se abastecer coas novas adquisicidns: unha 
donacidn de quinientos libros por iniciativa do Ministerio de Cultura, 
mediante os seus delegados provincial e comarcal. 

A nosa hemeroteca vaise conflgurando nos seus comenzos coas pri-
meiras catro m i l fichas, levantadas d longo do vran, e ate" hoxe. Deste 
xeito acadamos unha documentada hemeroteca, orgaizada cientiflca-
mente, e que tanto precisaba a nosa cidade. 

Pechamo-lo capitulo de gracias, dandoas, polas siias donacidns a 
Caixa de Aforros, Jose" Luis Cano, Manoel Perez Ledesma. Xoan Xose" 
Ferndndez Abella e Guillermo Llorca, que adicaron d «Ateneo» algunha 
das stias publicacidns. 



L A « G R A N E N C I C L O P E D I A G A L L E G A » Y E L « A T E N E O F E R R O L A N » 

Guillermo Llorca Preire, agregado de Historia do Imstituto Peme-
rdno de Lanido adica estes parrafos no mims. 190: 

«Entre as sociedades de cardcter cultural que se tenen creado 6 
longo da historia recente de Ferrol, e que hoxe ainda tenen vixencia, 
pddese destaca-lo «Ateneo Ferrolan», creado en 1976, e considercdo 
como a meirande institucidn cultural de cidade, que baixo do lema: 
"polo rexurdimento da cultura popular" realizou abondantes activida-
des en miisica, teatro, cine, historia, publicacidns, exposicidns de pin-
tura, e tc» 

A «Gran Enciclopedia Gallega» adica este mimero e mailos dous 
anteriores a Ferrol. 

LIBRERIA 
H E L I O S 

FILOSOFIA - ENSAYOS - HISTORIA 
LITERATURA 6ENERAL 

LIBROS INFANTILES 
6eneral Franco, 55 
Telefono 35 43 73 

EL FERROL 
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Fyndado cn 1879 
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Quixeramos abri-la paxina informativa desta seccidn lembran 
EDUARDO BLANCO AMOR, recen finado neste ano de lamentables perdds 
prd cultura galega. O insigne escritor orensdn foi o padrifio —como 
el mesmo acostumaba decir— deste «Ateneo», que inaugurara nunha 
inesquencible tarde o 25 de setembro de 1976, cunha conferencia encol 
de «Cabanillas na literatura galega hoxe», celebrada no Instituto Fe-
menino coa sala de actos a encher. Cando a Xunta Direotiva preparaba 
unha nova visita do autor de «A esmorga», despois de tres anos de 
ausencia, hoxe ten que lle rendir publica homenaxe d siia iremplazablc 
figura, homenaxe celebrada no Instituto Mascuhno coa publica pre-
sencia de Ramdn Pineiro, Siro e Xoan Xose Ferndndez Abella, desde a 
triple vertiente: literaria e humd, humorlstica e poetica. 

Dcspois de ampho e variado programa de actividades desenrolado 
d longo do curso anterior e seguido cunha notable asistencia de pii-
bhco, cun niimero total de cento setenta y cinco actos, entre conferen-
cias, mesas redondas, e concursos literarios e de ensaio (a cifra destes 
gastos, catrocentas oitenta m i l catrocentas sesenta pesetas, foi a mais 
elevada de tddalas vocalias do «Ateneo»). Principiouse as actividades 
deste ano cos seguintes temas: 

19-X-79. «Mesa redonda» encol de «A lingoa galega no ensino». Cele-
brada no Instituto Masculino coa participacidn de Marino Ddnega, da 
«Academia Galega da Lingoa»; J. C. Abella Cruz, da Federacidn de 
APAS; Eloy Isorna, Secretario Tecnico da Xunta de Gahcia, que susti-
tulu a A. Ferndndez Barreiro, ConseUeiro de Cultura; Xesus Ferro, 
profesor de Instituto. Xustificaron a siia ausencia: M . Viddn Torreira 
e A. Santamarina, membros da Comisidn Mixta. A oportunidade do 
acto, celebrado nos comenzos do curso escolar, coa polemica da inzor-
poracidn do galego d ensino, amostrouse no numero de persoas que 
acudieron e participaron no discutido debate, que puxo de manifesto 
a tardanza e precipitacidn, amdis dos escasos recursos tanto profe-
sionais coma econdmicos con que se dotou o decreto de bilingiiismo. 

29-X-79. Homenaxe d poeta CELSO E M I U O FERREIRO no Instituto Fe-
menino, coa participacidn de Xesiis Alonso Montero, o profesor Xose" 
Ponte Far, o poeta Xoan Xose" Fernandez Abella e os alumnos Begona 
Salido e Xosd Luis Bouza. Alonso Montero voltaba a subir d tribuna 
do «Ateneo» pra acordarnos da vida e da creacidn poetica do poeta de 
Celanova, acompaiiado dos outros participantes que rendiron home-
naxe colectivo d lembrado autor de «Longa noite de pedra». 



24-XI-79. Conferencia de XOSE FOHTES BOUZAN, «Exdrcito e Socie-
dade: pasado, presente e futuro». O ex-membro da U.M.D. , director da 
desaparecida pubUcacidn infantil «Vagalume» e profesor de Historia 
na actualidades, tratdu, no Instituto Masculino, o tema do Exercito. 
En primeiro termo ofreceu unha panoramica histdrica da devandita 
institucidn pra situar despois no problema actual dos dous grandes 
bloques. Estudou tamen a situacidn concreta do caso espanol, a entrada 
na OTAN, o desarme e unha alternativa de paz, frente a guerra. Td-
dala conferencia atdpase recolhda no arquivo do «Ateneo» pra cantas 
persoas desexen consultalas. 

14-XII -79 . Conferencia de ANXEL ROXO e Luis OTERO, «Espaiia y a 
OTAN», no Instituto Politecnico. Os dous se mostraron contrarios d 
ingreso de Espaha neste organismo bdUco. Moita participacidn no 
debate. Antes da Conferencia, se deu lectura d «Fallo» do «I Con-
curso de Ensaio sobor Ferrol e sua Comarca», inserto nestas paxinas. 

Como proxectos inmediatos desta vocalia (sempre tratando de 
achegar ds socios d resto do piiblico ferrolan ds temas mais polemicos 
e de meirande actualidade no intre histdrico presente), estan os se-
guintes: 

Dentro da problematica da Gahcia actual estanse a preparar os 
temas de «A Iglesia en Galicia», « A narrativa contemporanea galega» 
e «As correntes lingiiisticas sobor o galego». 

Encol d i ciclo «Recuperacidn da nosa historia» de sonada acoUida 
no curso anterior, trataranse d longo do actual os seguintes: «A cul-
tura castreiia na comarca ferrolan», «O pintor BELLO PINEIRO» e «O mo-
vemento obreiro ferrolan». 

Tamdn principiaronse os contactos pra organizacidn de «Mesas re-
dondas» encol de unha «Semana, do Enxino», «O aborto», «O divorcio» 
e «O Eurocomunismo». 

FALLO DO I CONCURSO DE ENSAIO 

O Xurado, constituido por Ana Maria Romero Masia, catedratlca e S^!fZl, * S i C r r a ' e c o n o ^ t a e profesor; Xosd 

r^ncffTXt ^ d ° ' m e r a b r o h o n o r a ™ da «Academia de Xuris-
prudencia de Galicia» e investigador; Alfredo Alcala Navarro arqui-

£ S J T £ ° f ° d ? < l C ° l e X i 0 Q e A ^ « o s » , mvest tgadore 

da Xunta Directiva, p r a ^ T c ^ T S ZSTSSfZ 

1.° En examinando o unico «ensaio» presentado dentro do seu prazo: 
«Entre a decadencia e a diversificacidn. A crise da comarca fe-
rrolan», baixo o seuddnimo J. CARVALHO, estima admitido, xa que 
se axusta as «Bases» do oncurso. 

2. ° Unha vez estudado o devandito «ensaio» presentado, e sopesada a 
importancia pra un maior conecemento da bisbarra ferrola en 
canto a siia crise econdmica actual e psibeis alternativas, considera 
que o ensaio non esgota toda a complexidade do problema ferro-
lan, ainda que de certo contribuie a clarexar unha parcela basica,; 

como e o sector naval, mediante unha analise rigorosa, estrutu-
rada cientificamente e con abondante e actual documentacidn. 

Por todo isto, o Xurado outorga o Premio unico de 50.000 pese-
tas a J. CAHVALHO. 

3.° Aberta a plica correspondente, o seuddnimo identificase como PE-
DRO ARIAS VEIRA, economista e profesor na Universidade de Santia-
go de Comjostela, onde imparte «Economla rexional e urbana». 

4 ° Con todo, o Xurado recomendarlaUe, pola dignificacidn do idioma 
galego, d concursante premiado un maior cuidado cando se ex-
prese en dito idioma, pois ta l neglixencia ven a ser un demdrito 
pra calidade cientifica das suas investigacidns. 

5.° O Xurado quer tamdn facer un rogo d «Ateneo Ferrolan» no senso 
de que non estableza como norma obrigatoria a inclusldn na pren-
sa os trabaUos presentados a Concurso, pois, debido a problemas 
de espacio, ha de haber moitos que non poderan ser pubhcados, 
indo isto en detrimento do esprito con que foi creado o concurso. 

Por todo o exposto, o Xurado cre deste xeito ter interpretado rec-
tamente a esencia do Concurso, promovido pola Xunta Directiva do 
«Ateneo Ferrolan», «ante a escasez de trabaUos cientificos sobre Ferrol 
e a siia comarca que profundicen no conocemento da siia realidade 
pasada e presente e que poidan servir de alternativas pra posibel trans-
formacidn futura da mesma». 



&&oca(!ia de ^'^leatio 
Esta vocalla ten o interes de escrarecer canto antes unha resposta 

a escasez de publico nas siias dvias ultimas actividades: a representa-
cidn teatral do grupo «Teatro VIvo», coa obra «Misterio Bufo», e a 
conferencia do director da Escola Dramatica Galega. Neste segundo 
caso, pensamos que a gravedade do caso e" maior por tratarse de Manuel 
Lourenzo, un dos homes mais importantes dos que neste intre se 
adican 6 traballo e a investigacidn teatral en Galicia. 

ACTOS 

7-IV-1979. A representacidn teatral do grupo «Teatro Vivo» e un 
espectaculo concebido dramaticamente de forma unipersonal, de ma-
neira que o linico actor fai lucir as siias facultades interpretativas en-
carnando tddolos persoaxes e unindo todo o espectaculo nun dialogo 
consigo mesmo e cos outros persoaxes, nvm intento de situarnos a 
epoca e o seu contexto feudal. 

A sua actuacidn, basada na expresidn corporal e no mimo, foi unha 
proposta teatral motivadora, cun caudal de ideas e imaxes. Pouco 
piibrico. 

II-V-1979. Conferencia de Manuel Lourenzo, adicada d estudio e 
repercusidn do teatro, chea de reflexidn e argumentos sobre o teatro en 
Galicia, do autor e actor. Esta estaria concebida dentro dun amplio 
esprito autondmico, que hoxe move a miUares de persoas a hora de 
pronunciarse politicamente, pero que non repercute de igoal maneira 
na conciencia cultural, enfrentandonos asi a unha crara contradicidn 
das forzas progresistas da ciudade, que se movilizan politicamente, 
pero non son capaces de anlmar e participar na vida cultural activa 
da ciudade. 

^c/ocafia de *-&ine 
Un dos problemas graves cos que se atopa esta vocalla e o de ter 

un local propio, onde poder proxectar. Pra esto tentamos varias fdr-
mulas. 

L i i luiiar LIL- L-iiLiiiHruruini LI Lulmrn 

Fundadocn 1879 
E n primeiro termo, a traverso da Empresa Fraga, responsable ma- 1 

ximo decine comercial na nosa cidade. Con esta empresa plantexamos 
conquerir unha programacidn de calidade, con tempo suficinte, tanto 
prds presentadores coma pra que o socio poidera saber estes avances. 
Tarefa caseque imposible nun aspecto coma no outro. Nin a calidade 
nin a informacidn foron acadadas. Nestas, sdio poidemos programar 
tres films: «Phamtasma», «Manhattan» e «Apocalipsis, now», tddalas 
tres presentadas polo noso antigo Vocal de cine Jose" Torregrosa. 

A nosa tempada principiou noutra empresa: E l Cinema, onde pro-
xectamos «Expreso de medianoche», presentada por Eduardo Galan; 
pehcula comercial que viria precedida dunha grande sona taqulllera e 
de ptiblico. O noso compaiieiro Josd Torregrosa callficabaa, na siia 
antecrltica, de «las otras dehcias turcas», pois desde unha visidn parti-
dista america, critica o noxento sistema cercelario turco, sen fita-la 
viga no seu propio oUo. 

Outra fdrmula, cecais viable, vdnsenos ofrecendo d colaborar cos 
APAS e «Asociacidn de Vecinos». Deste xeito, Caranza, co seu colexio 
«Lestonnac»,. abre grandes posobilidades, cunha boa infraestructura 
pras sesidns cinematograflcas de caUdade. Xa no curso anterior foran 
moi ben acoUidas: «La nueva escuela», peUcula cuba de Jorge Fraga, 
e sobor de todo «Saco y Vanzetti», onde chegamos a acada-la cota de 
trescentos espectadores, maximo exlto en sesidns deste tipo. Deste 
xeito crebabamo-la dinamica «circuitos comerciales», autoabastecen-
donos sen condicionamentos empresariais e ideoldxlcos. PeUculas como 
a devandlta, ainda non estrenadas na nosa cidade, a pesares da siia 
importancia tematica e artlstica; ou a proxectada este curso: «A pro-
pdsito de Pinochet», unha radiografia minuciosa do Fascismo, como 
Umiar prd acontecimento que supoiiera «La batalla de Cbile» e «La 
tierra de la gran promesa», encol do proceso industrializador en Polo-
mia. Todo esto amostra un camino pra garantizar permanentemente un 
cine de calidade, en tddolos aspectos que se refiren d cine como arte. 

Esta vocalia presenta unha «Memoria-Prexecto» encol das nosas 
actividades en 1978-79-80, con obxeto de que a «Direccidn General de 
Cinematograffa» nos dea unha subvencidn de cincuenta nul pesetas. 
Ogalla nolas envien pra quepoidamos segui-las nosas actividades, con-
tribuindo a crear ese clima de sensibiUdade, tan necesario. 
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QJocaCia de &4lted (pfadticat 

Esta Vocalla ven de facer no mes de novembro unha mostra en 
homenaxe 6 escultor ALBERTO SANCHEZ, dando asi a conocer a obra tan 
esquencida deste artista clave no desonrolo da escultura moderna. 

A mostra compuxose de dez esculturas, quince dlbuxos e once re-
producidns fotograficas de esculturas, algunhas delas xa desaparecidas. 

Esta mostra estivo nas salas do Concello ferrolan desde o dla tres 
ate* o dia trinta, peche da mesma. 

Pra inauguracidn, contouse coa presencia de Jorge Lacasa, director 
da Fundacidn «Alberto», e o fiUo do escultor, Alcaen Sanchez. Neste 
acto, Jorge Lacasa fixo donacion a cidade, por medlo do «Ateneo», da 
escultura «Touros Ibericos», para ser posta nunha praza pvibrica da 
cidade. 

Pra darlle unha maior difusidn a obra deste artista, convocaronse 
dous concursos, redaccidn e dibuxo, para rapaces de BUP e COU. 

O peche asistiron Clara Sancha, viuda do escultor; Isaac Diaz 
Pardo, pintor, dibuxante e creador de formas artisticas pra ceramica 
de Sargadelos, e o Castro e tameh Antdn Aguayo, profesor e critico de 
arte. 

De cara 6 vindeiro, tense proxectado adicarhe unha homenaxe 6 
pintor PEUPE BELLO PINEIHO, desconecido prds novas xeneracidns. Da 
importancia e influencla na pintura local deste artista falara Xaime 
Caxigao, cofiecedor da obra e vida do mesmo. 

Estase a trabaUar 6 nunha mostra de ceramica popuiur galega e 
postuguesa con pezas do «Ateneo» e aportacions privadas. 

1 

Ateneo Ferrolan 
L"u Uij;iir Ae a K - o i u n . jp_ra a cultura 

Fundado cn 1879 
ltii;i MaadAlctia 202-20-t. KcrH»! 

I 

Homenaxe I 
a Alberto 
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Composiclbn de X O A N X O S E B R A X E , aobor o dlbuxo de Alberto: 

•Paxaro de ml Invencldn felto cas pedras 

que voan na exprosldn dun barreno...» 



ALBERTO e o ATENEO FERROLAN M 
D o u s m o m e n t o s c r e a t i v o s e d e f u t u r o 

Ateneo FerroJan 
L M l „ S . , r J 1 ™ a , „ t r „ , , . , r . 1 a 1 „ l t „ r . , 

Dous feitos inconexos, se son observados superficialmente, tenen 
pra Xunta Directiva, cando rinde o seu mandato anual, un denomina-
dor comun de futuro. Os esforzos de tres longos anos na angueira cul-
tural ferrola, herdados pola Xunta Directiva actual, cristalizan exitc-
samente con esta exposicidn itinerante do escultor Alberto. 

Homero, Esquilo, Sdfocles, Shakespeare, Don Quijote, Charlot, Al-
berto, refrexan fielmente as sociedades onde estiveron, pro, asemade, 
negaronas, superandoas nun perfecto proceso dialectico; pois non e 
valido negar, se non superarmos esta negacidn. Do mesmo xeito, coida-
mos tamen que o «Ateneo Ferrolan» soupo negar toda unha cultura 
ehtista, formalista, pra espaha-la, facendoa chegar as capas sociais 
denantes esquencidas, ausentes do proyecto de futuro. 

As obras de Alberto son presentimentos, ecos dunha nova maneira 
de entende-lo porvir, sen que esto vena decir que Alberto non foi fldel 
6 «seu» tempo histdrico. Como dixo J. P. Sartre: «La mejor forma de 
quedar para la posteridad es ser fiel al tiempo que nos tocd vivir». 
Alberto desvelanos un mundo novo. Qulzais, por eso, precisa dun fu-
turo mais lonxano pra que as grandes masas, o pobo, poidan retomala 
mensaxe que pra elas cifrou nas siias esculturas e dibuxos. Cecais sexa 
necesario agardar tempos xa non lonxanos. 

Noutro, se cadra, poucas obras teran unha proxeccidn de futuro 
coma as de Alberto. Na sua obra, Alberto falanos do «seu» tempo pa-
sado, do «seu» tempo histdrico, contra o que se rebelou con berros 
revolucionarios, plasmados en cada unha das siias obras: inconfor-
mista, inconoclasta, cunha visidn de futuro que foi o que moveu 6 
«Ateneo» pra se sumar a quenes aman a obra de Alberto, pra da-la a 
conecer 6 pobo ferrolan, pra que deste xeito conecte coas correntes 
vanguardistas do Arte, como en tddala sua traxectoria amostrou estar 
& altura do tempo histdnco que nos tocou vivir. O «Ateneo» contribuie, 
asi, a actualizar e dar futuro a obra de Alberto. 

Alberto cristaliza, 6 colofdn, de tantos esforzos da nosa sociedade 
cultural ferrold «Ateneo Ferrolan», e contribuimos a que a Arte sexa 
unha reahdade pra ambitos mals amplos da sociedade; por mais que 
certas capas sociais ndguennos co aldraxe do desprecio, e, na siia 
ceguera, desoxen facer borrdn e conta nova da nosa entidade, como si 
estes tres longos anos nada representaran pra nosa comunidade fe-
rrola. Velahl tantos releos na economla e noutros aspectos. De todos 



estes sensabores soupo tamen Alberto, de ahi o seu descofiecemento. 

Alberto coa sua Arte aponta a esencia perdida do home, que ten de 
se reconcihar coa sua existencia ahenada por factores socio-econdml-
cos. Por esa reconciliacidn, e cara ela, traballa o «Ateneo Ferrolan». 

Unha vez raais, gracias, Jorge Lacasa e Alcaen; gracias a todos, 
porque contribuichedes tam^n a que o futuro de Alberto sexa mais 
presente. . -

A XUNTA DIRECTIVA 

• 

Dibuxos do Alberto, publicados na Revista «ALFAR» 

. lUia Masulakaia 21)2-21)1,1-Vrrol 
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S E M B L A N Z A D E 

Alberto Sanchez, hoy 
V A L E R I A N O BOZAL: 

Historiador e critico de arte. En 1962-S3, con," 
Llorens, mantenen unha chea de discusidns 
encol da crise vanguardista e da Juncid^Zmrl 
cial do arte. Por estes anos, inquedanza pola 
recuperacitin histdrica e tedrica do Realismo, 
de importante injluxo no noso panorama, que 
se asuma con teorias coma a estetica de Lu-
kdcs, os textos tedricos de Marx-Engels, os de 
G. della Volpe e os escritores como A. Sastre, 
nos seus escritos referidos 6 realismo no cam-
po pldstico. Entre as stias obras, habemos de 
citar: aEspana. Vanguardia artistica, realidad 
social: 1936-1976a fObra colectiva co gallo da 
Bienal de Venecia) «El realismo pldstico en Es-
pana de 1900-36», «El realismo entre el desarrc-
llo y el subdesarrollo» e «Historia del arte en 
Espana». 

'• • - . . , . 

Cuando en la decada de los sesenta empezaron a llegar noticias de 
Alberto Sanchez —el hbro de Peter Mart in, un artfculo en Realidad, 
su trabajo en la pellcula sovietica «Don Quijote», los primeros analisis 
de Ia vanguardia espanola de los aiios veinte y treinta^—, su nombre 
venia rodeado de una dpble aureola: por una parte, era, por excelencia, 
el artista de la «resistencia», y, como tal , el artista prohibido, borrado; 
por otra, era un creador, sus imagenes se apartaban del tdpico realista 
sociahsta o realista critico en que se habla sumergido el arte europeo 
comprometido, y se proponlan Ia conflguracidn de formas nuevas, 
originales, de vanguardia. 

Si a todo esto le sumamos la casi total inexistencia de obras de AI-
berto, Io que suponia l imitar su conocimlento al indirecto de Ios docu-
mentos graficos, tendremos un panorama bastante concreto de las 
razones que alentaban una sacrallzacidn de Alberto. Todo ello en un 
marco claramente determinado: las imagenes del escultor exilado no 
eran utiles en la crisis artlstica del momento, no podlan emplearse 
como alternativa, pues estaban en Ias antlpodas o a gran dlstancla de 
las orientaciones vanguardistas vigentes. Dicho de otra manera: su 
llegada a nosotros era la llegada de la Historia, y bien conocidas son 
las facultadcs sacralizadoras de la Historia. 



En esta perspectiva, los analisis a que fue sometida la obra de 
fUberto —por otro lado, bastante reducidos— oscilaban entre la pura 
recontextualizacidn histdrica y la hagiografia. Hoy, cuando la aureola 
que rodeaba al arte comprometido se ha debihtado —o venido abajo—, 
resultando muchas vezes por completo negativa, cuando el paso de 
los afios ha gastado la hagiografia, icual es la imagen de Alberto San-
chez? iContinua mitificado y sacralizado, es puro objeto de erudicidn 
y pedagogia, o bien ofrece opciones perceptuales diferentes...? 

MJ opinidn personal es que, precisamente por el tiempo transcu-
currido, resulta posible Uevar a cabo una visidn mas justa de la escul 
tura de Alberto y anahzar desapasionadamente los problemas que 
plantea. . . . 

Vaya por delante una afirmacidn que puede ser discutible: la es-
cultura de Alberto pertenece a una epoca histdrica bien concreta, los 
movimientos de vanguardia de los afios veinte y treinta, hasta el punto 
de que su obra posterior a la Guerra Mundial no es sino un remedo, 
en ocasiones notablemente inferior, de lo realizado en Espana antes 
de la Guerra CivU. Esto no quiere decir que Alberto sea historia muer-
ta y, por tanto, simple pasto de erudicidn. Todo lo contrario. Su actua-
Udad no se produce al margen de la historia, sino precisamente por el 
caracter histdrico que posee. A diferencia de otros artistas de su epoca, 
Alberto resulta plenamente problematico, y es esta problematicidad la 
que nos interesa hoy dia. 

Si, de una fdrma general, echamos una ojeada a la vanguardia de 
los afios veinte y treinta, encontramos algunos grupos bieh definidos: 
los surreaUstas o para-surreaUstas —cuya cabeza visible seria, aparte 
de DaU, Maruja MaUo—, lbs primeros cubistas o para-cubistas —alen-
tados, inicialmente, por D. Vazquez Diaz—, los realistas," criticos, so-
ciales, poUticos o epicos —Puyol, HeUos Gdmez, QuintaniUa, etc—, es 
decir, habia una serie. de artistas, i l a mayoria?, que construian un es-
tilo, mas o menos prdximos a los estUos o tendencias vigentes en la 
vanguardia europea, y que, por tanto, hasta cierto purito, puede decirse 
que estaban instalados en esa construccidn, en esa conquista. Sus pro-
blemas se planteaban —y, eventualmente, se solucionaban— en el mar-
co de la tendencia de que se tratase. Su significado, y, por tanto, su 
Interpretacidn, solia hacerse con los parametros proporcionados por 
esa corriente. 

Ahora bien, este no es el caso de todos los artistas de aqueUa van-
guardia. Encontramos algunos que no sdlo no encajan en corriente 
alguna, sino que parecen encontrar serias dificultades para poder ha-
cerlo. Uno puede ser Miguel Prieto, otro, el propio Alberto Sanchez. 

Habitualmente se resuelve esta cuestidn diciendo que la escultura 

con la mirada o las manos, las posibihdades de los elemeritos mate1 

riales para producir un significado, tal es el destino de sus esculturas. 
Aqul es donde aprecio mas radicalmente la personahdad de Alberto. 
Para dl, ese patrimonio popular nd es un patrimonio de leyendas a 
transformar, no es un dato del cual partir n i un marco al que imitar... 
es el resultado al que se Uega. Lo popular no es el dato del que me 
sirvo para elaborar obras de elevado nivel cultural, sino el resultado 
al que Uego poniendo en accidn la sabiduria y el lenguaje que ese ele-
vado nivel exige (aunque no proporciona), que nada tiene que ver con 
el academicismo. • 

• ' •• i 
En este sentido, la escultura de Alberto es profundamente macha-

diana. 

VALERIANO BOZAL 

• ' • ' • . :• " . ! .• • . . . : • ; • ' • * : : ' " . • " • . : ' 

- • , • - . • . r ' .' " 
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Dibuxo de Alberto, publicado na Reviata «ALFAR-



de Alberto participa de una cosa y otra, por ejemplo, del cubismo rea-
lista de la primera «escultura de planos», fuertemente infiuida por 
R. Barradas y D. Vazquez Diaz, y del surrealismo peninsular —mds o 
menos surrealista— de Maruja Mallo, Benjamin Palencia, Rodrfguez 
Luna, etc. 

Confieso que este modo de resolver el problema no me resulta sa-
tisfactorio. Participar de lo uno y lo otro es una expresidn metafdrica 
que sdlo alumbra el eclecticismo, y creo que Alberto no tuvo nada de 
eclectico. Es cierto que en sus primeros momentos, en torno a la expo-
sicidn de Artistas IbSricos, hace una escultura de planos con fuertes 
raices cubistas y realistas expresionistas, en la tradicidn de la estatuaria 
peninsular de Macho, Mateo Hernandez y E. Barral, pero no es menos 
cierto que se trata de una escultura primeriza, que evoluciona rapida-
mente en la segunda mitad de la decada de los veinte. 

E l periodo 1925-1930 es, quiza, uno de los peor conocidos en la tra-
yectoria de Alberto, pero no cabe duda de que es un momento impor-
tante, pues a partir de ahi encontramos su escultura plenamente de-
finida, con ciertas resonancias mironianas, una asombrosa utilizacidn 
del hueco y el volumen organico, rasgos que nada deben a la «escultu-
ra de planos», todo eUo en la dptica de una poetica popular que enlaza 
con Lorca y el primer Alberti, que enlazara despues con el Miguel Her-
nandez de Viento del pueblo. Diria mas, que enlaza tambien con las 
tesis de Machado en torno al caracter del arte y su popularidad. 

Hasta ahora se ha venido ofreciendo una visidn limitada de la cul-
tura repubhcana. Es cierto que la intelectualidad mas prdxima al em-
peno repubUcano aUenta un marcado UberaUsmo —basta echar una 
ojeada a figuras tan distantes entre si como Ortega, Ramdn Perez de 
Ayala y Gregorio Marandn, distantes pero «al servicio de la RepiibUca», 
y por eUo muy prdximas—, pero a la vez tambien parece cierto que 
entre las generaciones mas jdvenes hay una biisqueda de lo popular 
que impUca una recuperacidn y manipulacidn del folklore. Lorca, Al-
berti, Alberto y el mismo Miguel Hernandez, pueden ser ejemplos de 
esta actitud, sin olvidar a Benjamln Palencia o Altolaguhre o, en al-
gunos momentos, Salinas y el mismo Aleixandre. 

E l sentido de este popuUsmo esta todavia por estudiar (salvo, qui-
za, en el caso excepcional de Lorca), no obstante, ya es posible decir 
algunas cosas respecto a Alberto. Por lo pronto, indicar un rasgo sus-
tantivo: su escultura se incorpora una podtica de lo popular que se 
centra en el arraigo del hombre con su tierra. Signo de mujer rural 
en el camino, lloviendo y Escultura de horizonte son, en este sentido' 
ejemplares. A diferencia de otros poetas y pintores del momento, Al-
berto no dramatiza enfaticamente esa relacidn, sino que la ofrece como 
un sereno resultado del trabajo: la transformacidn del medlo natural 

Las iniciales grandiosas 
de Alberto Sanchez t dado cn 187! 
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E N R I Q U E AZCOAGA: 
Escritor, poeta e critico de Arte. Vello amigo 

de Alberto. A didspora da Guerra Civil o leva a 
Buenos Aires, mantendo desde aqul correspon-
dencia co escultor toledano. Esta velta amista-
de e preocupacidn pola obra de ALBERTO, cris-
taliza na Esposicidn do ano 1970 en Madrid, 
onde tan grande participacidn tivo Azcoaga pra 
que o pobo espanol recuperara a ALBERTO 
SANCHEZ. O traballo publicado neste «Cader-
non, 6 reimpresidn dun traballo xa publicado, 
dada a sua importancia. 

La guerra a muerte en la escultura se planted abierta, franca, defi-
nitivamente entre dos soluciones de la misma: la estatua y el signo. 
Mientras los plasticos que aiin siguen siendo la referencia importante 
de todo lo que en escultura actualmente se hace, se dividieron en «de-
fensores de la estatuaria» o en «defensores de lo simbdUco», creadores 
de la importancia de Alberto Sanchez (nacido el 8 de abril de 1895, en 
Toledo, faUecido el 12 de octubre de 1962, en Moscu), tuvieron siempre 
en cuenta que las invenciones escultdricas dedicadas a un mundo po-
sible y a unos hombres nuevos, no podian proponerles lo que hasta 
derto punto se reduce a un recuerdo, y que la nueva escultura, destt 
nada a un mundo diferente del actual, corrompido y exhausto, en vez 
de una estatua que rememora o un signo de condicidn abstraccionista, 
necesitaba convertir algo muy enraizado, en esas iniciales grandiosas 
que, en definitiva, resultan sus materias rimadas. Lo importante del 
creador de la pieza monumental que en 1937 se expuso en el pabeUdn 
espaiiol de la Exposicidn Internacional de Paris, titulada El pueblo 
espanol tiene un camino que conduce a una estrella, no es haberse con-
vertido en una victima de «la modernidad», sino haber Uegado a enten-
der la misma como un principio heroico capaz de imponer su voluntad 
grandiosa. Cuando Alberto, entre la estatuaria y el signo, conserva lo 
mejor de aqueUa, e inftmde a sus entidades esa savia extraordinaria 
que dl ha encontrado despues de diferenciar plenamente la vida y la 
muerte casteUanas, intuye de popular manera geniahsima que lo que 
diferencia a lo escultdrico no es el matiz de su piel, sino su sentido, 
desde el momento que sus «Esculturas de horizonte» o las tituladas 



«Maternidad» o «Mujer de la estrella», imponen desde su dinamica 
arrebatadora, un aliento que ni las estatuas evocativas ni los signos 
desenraizados y abstractos suelen provocar. La importancia de Alberto, 
por tanto, en el area del arte moderno, no esta en habcr frecuentado 
uno de los dos caminos escultdricos en pugna, sino en haber enrique-
cido con la grandeza de lo popular castehano esas realidades expresivas 
cuyos ritos impelen y, al mismo tiempo, llamean. 

Una escultura que evoca formalmente cualquier realidad determi-
nada, se distingue por su condicidn acaddmica o moderna. Estas de 
Alberto, adscritas dificilmente al area abstraccionista, crean una estirpa 
excepcional, que quienes tuvieron la suerte de disfrutar en Paris la arri-
ba mencionada no cantaron lo suflciente, desde nuestro punto de vista, 
en vez de conmemorar esto o aqueho, con arreglo a un concepto u otro, 
y tienen algo de augurios, de voluntades, de fuentes fertUizadoras, 
como es facU observar cuando nos persuadimos de su fantastica posi-
bUidad. Alberto anade a la pureza formal de la abstraccidn, la juventud, 
la frescura de sus arabescos estremecidos por una tradicidn limpia de 
gangas. Alberto sabe que la verdadera escultura moderna tiene algo de 
quiUa: si no, se reduce a abstraer una realidad y quedarse en un he-
cho conmemorativo mas o menos reflnado. Lo de mezclar en una pre-
tensidn la palabra «monumento» y la palabra «pajaro», dando lugar a 
ese extraordlnario «Monumento a los pajaros», nos familiariza con su 
mas profundo significado. Porque en toda la mejor obra de nuestro 
inolvidable amigo, la tensidn expresiva tiene en sus Umites la raiz de lo 
popular y un vuelo refinado e inteUgente. Gracias a ello, lo que a veces 
recuerda figuras sencUUsimas u drdenes rurales, consigue sin perder 
su categoria de inlcial grandiosa, esa obra que la gran creacidn alcanza, 
cuando anuncia en eUa lo que en nosotros se convierte en posible fer-
tUidad. 

jQue seria de una sociedad donde los hombres necesitasen plazas 
con fuentes de Alberto, muros con esquemas pictdricos de Alberto 
signos abiertos al manana de Alberto...! iCdmo es posible ambicionar 
tanto como las esculturas de Alberto ambicionan, sin vincularse a lo 
que las determina, a lo que las justifica, actividad misteriosa de su 
dinamica esencial...! Su reciente Exposicidn, celebrada durante los me-
ses de mayo y junio de 1970 en el Museo Espanol de Arte Contempo-
raneo de Madrid, no nos ha Uevado a reconquistar a alguien a quien de 
ninguna manera habiamos perdido, slno a darnos cuenta de que des-
do 1925 - q u e es cuando, por iniciatlva del uruguayo Rafael Barradas 
nucstro gran escultor participa en la Exposicidn Nacional de Artistas 
Ibdricos—, el arte moderno espanol tenla en <§1 una de sus mas edifican-
tes referencias, y que lo lamentable resulta que, por culpa de cosas gra-
vlsimas, muchas de sus obras hayan desaparecido, y lo que hublera 
sido magnifica tutela de artistas nuevos que crecieron sin la referencia 
magistral necesaria, correspondiente a su indole, pueda segulr pare-

ciendo a las mentes reaccionarias consecuencia de la casualidad o la 
agudeza. Las formas escultdricas, nutridas, asimiladas por un entendi-
miento profundisimo del paisaje castellano —en las que no cabe lo tre-
mebundo negativo, tan aprovechado por los falsos folklorlstas—, tiene 
algo, en este caso concreto, de cueUos erguidos, deseosos de asomarse 
a nuevos horizontes. La aventura de Alberto el solo, del abuelo por 
excelencia del arte moderno espanol, esta empenada en que los puri-
simos valores oteados por una parte y signlficados por otra en su estir-
pe escultdrica, estimulen en su dla a esos hombres que necesitert la" 1 '" ' 
companla de su obra. Las iniciales albertianas, en vez de valerse de lo 
tradicional o de negarlo, son nuevas, porque pretenden hacer nuevas, 
mas vivas, sus posibles circunstancias. En las que la potencia imagi-
nativa de este artista sin precedentes en la escultura espanola, estable-
ce esa categoria que las mlsmas derrochan, como consecuencia de una 
sintesis ritmica de fabulosa importancia. Muchas veces hemos denun-
ciado lo moderno que no anuncia, que no convierte en manana, aqueUo 
que, en ult ima instancia, mitifica. Convencidos de que los mitos, de 
que las mitologias, si no eternizan la fuerza auroral que se desprende 
de las creaciones de Alberto Sanchez, son construcciones mas o menos 
reflnadas al servicio de un propdsito, que se acaba en el gozo artesanal, 
en vez de en ese afan de salvacidn arriesgada que el ambicioso poderio 
de Alberto Sanchez nos propone. 

La escultura, en el terreno de la estatua o del signo, no puede olvi-
darse, sobre todo cuando resulta enormemente ambiciosa —como en 
este caso—, de su condicidn de presagio. Los mitos se debUitan en sim-
boUsmos de corto alcance, cuando en vez de presagiar, de abrirse a 
horizontes ineditos, se plantan en espacios a los que en vez de fertUizar 
como rios erguidos, esteriUzan sin querer. E l signo no es superior a la 
estatua mas que cuando —en el caso de Alberto— cumple un propd-
sito de maraviUarnos, y por consiguiente, de resucitarnos. Porque Ias 
mitologias que nos esclavizan en lugar de hacernos mas Ubres; que 
disponen nuestra reverencia en vez de nuestro propdsito de mejoria y 
avance, son esquemas, todo lo modernos, todo lo depurados que se 
quiera, pero no estimuladoras convicciones, de una honestidad, de una 
Umpieza, de una potencia fecundadora, como las que nutridas en Al-
erto por la fuerza virginal de la tierra, presagian tierras mas Ubres 
para los hombres necesitados de superar su estatura. 

Lo moderno, en definitiva, no es un «no», como tantos modernosos 
creyeron, sino un «sl» caudaloso, despabUador de la confianza, prego-
nero de mananas, y eso no puede estar mas claro en la concepcidn 
personaUsima de nuestro querido escultor. A los mitos falsos. a la falsfa 
circuhclante, o i les va ni les viene. A los mitos positivos, a esta mltolo-
gia integrada por iniciales grandiosas, por presagios aurorales, lo que 
les importa precisamente es vaciar la vida de compUcaciones adjetivas, 
y -olmarla de preocupaciones, de propdsitos, hermanos naturalmente 



do su ambiciosa naturaleza. Es posible que a los reaccionarios, a los 
que, en el mejor de los casos, se contentan con idolatrar, el mundo 
escultdrico de Alberto Sanchez les parezca un juego. Pero aqui estamos 
sus leales, los que reclamamos para el un puesto de honor en la escul-
tura moderna que aun no se le ha concedido, convencidos de que la 
suya no pudo ser mas ambiciosa, y, por consiguiente, mas revolu-
cionaria. 

ENHIQUE AZCOAGA 

ACEVEDO 
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ALBERTO y su monumentalidad 
JOAQUIN D E LA F U E N T E : 

Membro por oposicidn do corpo de Museos. 
E Subdirector do «Museo del Prado» e Direc-
tor do «Museo de Arte Contempordneo» en Ma-
drid. Neste traballo quedan reflexadas as ' l ^ " , , " 1 ; , 
plicacidns ou relacidns de ALBERTO SANCHEZ 
co Arte espanol contempordneo. 

Porque la grandeza plastica no depende del tamano, sino de la es-
tricta concepcidn, bien sabido resulta que Alberto Sanchez es escultor 
monumental al que el sino de los tiempos y su arte le impidid erigir 
monumentos. Y no porque no se erigieran en Espana cuando Alberto 
luchaba a brazo partido para ser y estar en el arte, tras haber sido 
porquerizo a los siete anos, repartidor de pan y aprendiz de herrero 
antes de los doce en que llega a Madrid desde su Toledo natal, zapatero, 
escayolista y panadero, como su propio padre; analfabeto hasta los 
quince, en que un amigo le empieza a ensehar a leer y escribir. Tras 
todo un milagro de la vocacidn, el talento natural y la sensibUidad en 
mayusculos caudales humanos; dramaticamente encauzados, pero quien 
sabe si —aun dolorosamente asi— a salvo de cuanta deformacidn prc-
ducen las aberraciones seudoformantes de no pocos sistemas de ense-
nanza y muchos mas seudoeducadores. 

No le demos mas vueltas y dejdmonos de andar ahora Inculpando 
a diestra y siniestra. E l sino de Alberto discurrld con tamana suerte, 
con tal grado de conjuntadas fortuna y desgracia. Sin remedio su for-
macidn hubo de discurrir paciente, a rodapelo de una circunstancia 
por demas adversa, la menos propicia a cuanto habria de sucederle. 
Hasta los treinta y un anos no puede abandonar la tahona en que tra-
baja y dedicarse por entero a la creacidn artistica. Embarcado de in-
mediato en un arte innovador, mal podla ser conocido y mirado por 
quienes tenian en sus manos distribuir encargos monumentales, aque-
Uos que en gran medida y por entonces, y aun mucho mas adelante, 
acaparaba el hoy ya no menospreciado Mariano BenUiure, antitesis 
perfecta de lo renovador y de quien, sin alejarnos de Madrid, se eleva-
ron monumentos cual los de don Alvaro de Bazan, Maria Cristina de 
Borbdn, Goya y Martinez Campos. 

TJna cosa es lo que el tiempo decanta, cuanto con el tiempo se re-
compone y nos hace a nosotros presumir de estar al cabo de la calle 
en posesidn de la verdad...; y bien otra es cuanto en cada tiempo, en 
efecto, ocurre. Seria pedir demasiados mUagros, si al de que Alberto 



surgiera como artista desde durisima pobreza y prolongado analfabe-
tismo, se anadiera el de verle de inmediato reconocido por los enton-
ces rectores de los gustos y quehaceres de la escultura y demas artes. 
Ni aun de camino por sendas harto mas «ponderadas» que las que 
Alberto dio pronto en seguir, hubiera sido facil para 61 encontrar oca-
sidn de verse autor de marmoies, calizas o bronces pubhcos; tal como 
la hallaron profesionales de carrera jamas tan insdhta como la de Al-
berto, Juho Antonio, prematuramente muerto; Mateo Inurrla, dueno de 
hasta la MedaUa de Honor; Victorio Macho, prepotente y que a un paso 
estuvo de la Direccidn de la romana Academia Espanola de Bellas Ar-
tes. Vida e historia son asL Normales, para unos; durisima gesta, para 
otros. Y a buen seguro que eso que ayer pasaba —cierto que con dis-
tintos modos—, tambien acontece hoy. Asf de verdad y sin echarle 
demasiada imaginacidn a este supuesto; mal que les pudiera pesar a los 
mas conspicuos de nuestra mas candente y triunfante actuaUdad. 

Con todo, y ya fuese por poco tiempo y condenada a desaparecer, 
Alberto tuvo ocasidn de ver elevarse una escultura suya a muy consi-
derable altura —punzante aguja hendiehdose hacia los cielos—, de doce 
metros y medio de altura, en el pabeUdn que la RepubUca abrid en la 
Exposicidn Internacional de Paris, en 1937, aquel que proyectaron 
Jose Luis Sert y Luis Lacasa, decord Mird , albergd la «Montserrat» de 
JuUo Gonzalez, la fuente de Mercurio del norteamericano Calder y el 
«Guernica» de Picasso. Obra esa de Alberto, esbeltisimo monumento, 
que Uevaba titulo tan largo en palabras como repleto de optimista 
sueno: «El pueblo espanol tiene un camino que conduce a una estre-
Ua». Y no es bueno olvidarlo: otros no tuvieron n i esta excepcional 
satisfaccidn. Verbigracia, Angel Ferrant murid sin gozar de algo pa-
recido. 

La misma guerra que regald tal oportunidad a Alberto le catapultd 
fuera de Espafia, hasta Moscu. Alberto trabajd mucho en Rusia. Pintd. 
ReaUzd magnificas y muy personales escenografias. Dibujd a todo 
pasto. Concibid y ejecutd mas esculturas, pero ninguna de estas se 
asentd en plaza, avenida o jardin, donde orearse con la mirada de un 
pueblo que, como para el espanol, deseaba Alberto, tambien pudiera 
tener en lo alto una estreUa. Asi fue. O tuvo que ser. For mas que toda 
la escultura de Alberto naciera, cual entranada concepcidn monumen-
tal, para las gentes de la caUe, las fabricas y la gleba. 

Que Alberto es escultor consustancialmente monumental lo prueban 
todas y cada una de sus obras, grandes de concepcidn, aunque hubieran 
de nacer en pequeno; capaces de cualquier gehero de ampUacidn. 
Agrandada, trasvasada a piedra, en el Museo de Arte Contemporaneo 
de Toledo, senoreando nobUIsimo patio del siglo xvi , se alza sobria y 
magnlfica —no importa si un tanto primeriza—, Ia que algun edll de 
ahos atras no qulso ver a la vera de San Juan de Ios Reyes. 

Nada tan facil como imaginar uno y mi l monumentos ante las es-
culturas de Alberto, en los incontables dibujos en que los sohd. Porque, 
en si y con mas, dl era la monumentalidad; ansia de grandeza con que, 
si le dejaran, hubiera jalonado oteros y estepas, burgos y urbes, el 
arrabal de todo lugar. Y, miis todavia, en su anchurosa CastiUa. De 
caUe en calle, de casa en casa. De suburbio en suburbio, sin olvidar la 
VaUecas de su juventud y en frecuente dialogo con Benjamfn Palencia. 
Por donde el pan del esplritu —e igual que vino nuevo en odre v ie jo— 0 1 •«™' 
se ha de Uevar. 

JOAQUIN DE LA PUZNTE 
Director del Museo Espanol 

de Arte Contemporaneo 
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ANTON AGUAYO COBO: 
Graduado en Histqria do Arte, cunha tese 

encol de «Iconografia e simbolismo en las fa-
chadas renacentistas compostelas». E premio 
extraordinario fin de carreira. Publicou na re-
vista «Gallaecia», nums. 3/4: «Estudio de una 
comunidad gitana en Galicia», do mesmo xeito 
que os artigos referentes 6 escultor Alberto en 
«La Voz de Galicia» e mais «El Socialista». 

Tanto el coma sua muller, M." Dolores Co-
rral, tamen nova e profesora de arte, tenen 
colaborado co «Ateneo» en excursidns artisti-
cas, conferencias e pra acada-la importancia 
que tivo expone-lo legado artistico do escul-
tor e dibuxantc Alberto. 

. . . . . , . i - • 

Facendo un percorrido pola obra de Alberto, unha das cousas que 
mais chama a atencidn, 6 que d longo de tddalas siias etapas, hai un 
gran niimero de mulleres. Aparecen desde moi variadas formas e t i -
pos: maternidades, mulleres castelas, etc; pro sempre se mantene 
coma unha constante. 

Pra poder comprender esta reiteracidn do tema femenino na obra 
de Alberto, cdrnpre fixarmonbs —afnda que sdio sexa de camino, e 
denantes de seguir pra diante^— nalguns aspectos da obra do gran 
escultor. 

Nace Alberto Sanchez en Toledo en 1895. Desde moi neno ten que 
se poher a traballar. Desenrola os mais diversos oflcios. Os doce anos 
trasladase a Madrid coa sua familia. Atd os quince anos —en que lle 
aprende un companeiro de Sindicato— non sabe ler nin escribir. 
Tenta de ingresar nunha escola de artes e oflcios, sendo rexeitado por 
carecer da cultura mais elemental. Os seus unicos mestres ate 1922 
son os museos madrilenos: O Prado, Arqueoldxico Nacional e de Re-
produccidns, principalmente. E nesta data que conece a Rafael Barra-
das; da sda man vaise adentrando polos caminos da arte europea de 
vanguardia, dos que o gran plntor uruguayo era excelente conecedor. 
Gracias a Barradas d admitido na «Exposicidn de Artistas Ibericos», 
celebrada en Madrid en 1925. En 1926 ou 27, xa feito un artista profe-



sional, funcin, xunta Benjamin Palencia, a «Escuela de Vallecas». 
Tentan de facer unha arte de calidade, que se opufiera d da chamada 
«Escuela de Paris». Frente esta arte internacionahzado, fan mentes 
na creacidn dunha arte «nacional» e «popular». Unha arte que afonde as-
suas raigames na terra, na rispida terra castela; e que as suas formas 
sexan as formas que da a natureza: as polas, as pedras, etc. Tentan 
de facer unha arte e percura dos espacios abertos, coma a grande chaira 
de Castela. 

Como vimos, a cultura artlstica de Alberto, atd 1922, proviha i in i -
camente dos museos madrilehos. O museo que mais poderosamente 
influlu nel, sobre todo no primeiro momento, d o Arqueoldxico. Aquf 
se gardan un grande mimero de esculturas ibencas do «Cerro de los 
Santos». Alberto pasmou pola forza destas esculturas, de talla dura e 
tosca as veces, pro sempre cunha grande carrega de expresividade, e 
cun vigor pouco comun. O xoven Alberto sentira poderosamente o 
infiuxo formal destas esculturas ate 1925. As suas formas, mais ca 
dun neocubismo provefien de aqul: do «Cerro de los Santos». Mais 
tarde troca a sua linguaxe formal, pro a siia esencia flca d longo de 
tddala siia vida. 

Alberto slntese identiflcado co artista iberico, semianalfabeto coma 
el. Ambolos dous son campesihos, e sintese inmerso nunha sociedade 
semeUante: rural, agricola, gandeira. O mesmo que este home iberico, 
Alberto sintese fondamente relbdoso; mais non cunha relbddn oflcial; 
estreita. A relhddn de Alberto, coma a do home iberico, era unha 
relixidn primitiva, telurica, enraizada na natureza, na terra nai, da-
dora de tddolos froitos e riquezas. E baixo este aspecto que hemos 
de ve-la concepcidn que Alberto tifia da muller. Pra el a muUer non 
entra en ningiin intre no terreo da sensuaUdade. Alberto concibe a 
muUer coma a «Dea Mater», do mesmo xeito que aparece nas reli-
sddns primitivas. Xa desde o PaleoUtlco hai unha gran deusa, unha 
gran nai, principio da fertUidade e da vida. E a «dea genetrix», a 
deusa nutricia, da que, en deflnitiva, provdn toda vida. E non esquen-
zamos, por outra banda, que Espafia d un dos paises cunha tradi-
cidn mariana mais abondosa e intensa. 

Botemos unha oUada a obra de Alberto. Vemos que un dos temas 
que toca desde os comenzos, e que se repetira en tddalas etapas da 
sua obra; d o da matemidade. Xa desde a sua prhneira exposicidn 
nos «Ibericos», ate a realizada en Moscii, pasando pola adqulrida 
polo Museo Espanol de Arte Moderno. E nesta derradeira, se cadra, 
onda Alberto expresou mais ampla e fondamente o seu concepto da 
maternidade. O menifio riba do brazo da nai. sae do seo. Mais que 
sair, afastase unha parte da nai que vai ter vida propia. E un racharse 
a si mesma pra que xurda unha nova vida. Pro ainda podemos flta-lo 
burato, inda non pechado, deixado por ese novo ser. 

Pro deixemo-las maternidades, cuio tema xa d propicio de seu, pra 
concepcidn que Alberto tifia da muUer. As demais flguras femeninas 
caseque todas tefien un signo comun: a pomba. Nalgunha ocasidn a 
figura, en troques de levar unha pomba na man, leva outra ave; mais 
coido que esto non cambia o senso xeral da obra. E nesta caracteris-
tica que podemos ver de novo a influencia do «Cerro de los Santos» 
en Alberto. Estas muUeres non son mais cd transposicidn, a recrea-
cidn pola poetica, sempre viva e xugosa de Alberto, das donas oferen>-« 
tes ibericas. E a ofrenda dunha sociedade rural, tentando de se pro-
piciar a divinidade. Pro estas novas donas ofrecen sempre a pomba, 
conscientes do simbolismo que leva consigo esta ave: pureza, mais 
tamen fecundidade, asemade que paz e armonla. A pomba, portando 
todo este slmbolo, vai ser un elemento importante, fondamental, na 
obra de Alberto. Aparece pola primeira vez na escultura reaUzada 
en 1937 prd pabeUdn espanol da Exposicidn Internacional de Paris: 
«El pueblo espafiol tiene un camino que conduce a una estreUa». 
Nesta monumental escultura, reaUza Alberto, sen o saber, un auteh-
tico totem. Chega a esta concepcidn da escultura dun xeito intuitivo, 
totalmente primit ivo. 

A pomba rexurdira en case tddalas esculturas femeninas que rea-
liza na Unidn Sovietica: MuUer da estrela, muUeres castelas, e moitas 
outras. Mesmo unha destas muUeres castelas metamorfoseouse total-
mente buscando da-la ideia da pomba. O pensar nunha muUer conce-
bida coma unha pomba, maxinamonos, coa mesma, unhas formas 
lixeiras, etereas, flotando ino aire, sen precisar, case, toca-lo chan. Asi 
e todo, esta escultura d pesada, maciza, asentada firmemente por 
unha ampla base. Pra entender esta aparente contradiccidn, temos 
que nos decatar dunhas palabras do propio Alberto. Nelas narranos 
comd, paseando unha tarde de vran polos montes de Toledo, vlu 
chegar uns paxaros; achegandose fitou como os paxaros se transfor-
maban en mulleres, que se acocbaban coas siias saias pra se protexer 
do sol. E nesto que habemos de pensar d mirar esta escultura: non 
nunha muUer lixeira, etdrea, vaporosa, sendn nesa muUer castela, 
abafada polo afogante sol de Castela, que case chega a impedi-lo mc-
vimento, e cuia unica proteccidn era o seu propio vestido. 

Pro a influencia da muller en Alberto non flca aqul. O meu ver, vai 
moito mais ala. Non se l imita a unha serie de figuras femeninas que 
se van repetindo baixo distintas formas e aspectos; a sua influencia 
chega a esencia mesma da obra de Alberto. 

Fixdmonos con tento na escultura «Signo de mujer rural en un ca-
mino lloviendo». E nesa obra onde Alberto busca mais decidida e 
conscientemente o oco, o valeiro activo. Noutras moitas Alberto xoga 
co oco, mais non d un valeiro buscado, sendn atopado; ou noutras 
ocasidns imposto pola limitacidn dos materiais. Non d este o caso da 



obra que estamos a tratar. Aqul Alberto percurao e utilizao dun 
xeito maxistral. Esta muller campesina e concebida toda ela, ainda 
que Alberto nunca o admitira, como un gran sexo femenino. 

Pro vexamos, por outra banda, de qud xeito esta tratado o mate-
rial. Esta traballado a modo, con gran minuciosidade e detenimento 
Cando nos achegamos semeUanos estar oUando a terra castela; t ra 
baUada, ferida polos sulcos do arado. 

Lembremos agora de novo o titulo completo desta obra: «Signo 
de mujer rural en un camino Uoviendo». Coido que e aqul que temo-la 
clave pra perfecta comprensidn da obra. Esta a chover nas terras 
castelds. A choiva d fondamental, e o elemento indispensabel pra en-
xerma-la terra. Se en tddolos sitios e asi, serao dobremente na enxoita 
Castela. 

E agora cando definitivamente podemos entender esta obra, na que 
estan comprendidos os principios vitais do home primit ivo: 

Terra - f Agua = Fecundidade (Sexo Femenino) 

A influencia femenina deixase ver en obras tan alonxadas aparen-
temente da muUer coma d: «Pajaro de m l invencidn hecho con las 
piedras que vuelan en la explosidn de un Barreno». Este paxaro esta 
concebido cuns rasgos femeninos ben acusados. Esta dotado de dous 
grandes seos. Unha vez mais coido que temos que arreda-la ideia de 
sensuaUdade da obra de Alberto. Estes peitos son concebidos pra 
crianza, como fonte de aUmento. Este paxaro, construldo con pedras, 
con penedos sen taUar, haino que poner en conexidn coa ideia, xa 
expresada, de que Alberto via a muUer en relacion coa terra. Como 
principio de fertUidade. Como deusa nutricia. Como principio de 
vida en deflnltiva. 
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Hei de sinalar, tamdn, que algunhas das ideias expostas no pre-
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Pombas, pombas que voan cara o ceo. Son simbolo de Paz, mais, 
pra min, son tamen o simbolo de toda a obra de Alberto. 

Figuras de bronce e, endebdn, figuras ingravidas, que semellan 
elevarse do chan nun anceio de libertade. 

Un soho artisticamente reflexado nese intento de aproximacidn ao 
infindo, que e baixar as estrelas ate pohelas nas mans dos homes 
e mulleres. 

Unha arela que latexa en tddolos bronces de Alberto, verdadeira 
pantasia de valeiros e volumes, ricaz variedade de formas obtidas da 
propia natureza pra dar feitio as mulleres, aos touros ou as fontes, e 
que, emporiso, ou son a metamorfose da pomba que se amostra 
doadamente como na serie da muller castela, ou flca acochada na 
entrana da escultura, como no oco que no peito materno deixa o neno 
coUido amorosamente pola mai. 

Reparade en que a pomba e unha constante na obra de Alberto 
Sanchez. 

Mesmo por eso, ainda que el morrera lonxe, deixdu voar as siias 
pombas deica nds, con toda a sua inquedanza, deUcadeza, amor e ex-
presividade, pra mostrarnos nelas, o que todos nds desexabamos 
achar. 

14 anos 

Rlo Porto, 5 - 7 - F E R R O L 
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CARLOS A L V A R E Z : 
Poeta casteldn, amigo persoal de C. Emilio, 

que quixo sumarse a esta homenaxe. £ un dos 
poetas —entre os contempordneos— que mdis 
laitdu coa sua verba, feita exquisita poesia 
—polas libertades democrdticas do pobo espa-
noZ. As siias obras estdn traducidas a distintos 
idiomas. 

A Celso Emilio Ferreiro, i n memoriam 

Suelen ser mas longevos los del laurel y el roble. 
Se derraman. 
despacio por la muerte, sin querer poseerla; 
su reino de este mundo 
les comunica fuerza, como a Anteo la tferra 
que pisan, si: que aplastan, 
sin comprender siquiera lo que ahogan. 
No asi quien suavemente deshojd los sabores 
del dla, el amariho 
murmuUo de la vida cuando late, la corteza 
mas blanda de las cosas 
para ahondar en la esencia donde ver que uno mismo 
paciente se ocultaba. 
Y es por eso, tal vez, que el poeta mas pronto 
se entrega a sus raices. 

Tal era el pensamiento por el que dlscurria 
m i corazdn herido, 
mientras el tren, ajeno a lo que fuera 
contrario a su eficacia 
—faciendo yo la via por el Calatraveno—, 
volvla hacia Madrid de Puertollano, 
en donde, para hablar de otro m l amigo 
que fuera tambien tuyo: Blas de Otero, entre aqueUas 
laderas proletarias me encontraba 
cuando dio, Celso EmUio, su tahido 
por tu voz en sUencio la campana 



que cn mi interior oia. 
,Que verano tronchado por la sombra del yelo 
que acecha en el sopor de madrugada! 
Sdlo dos veces alcanzd la luna 
su plena magia donde canta el nacar 
para que Celso y Blas entretejieran 
sus florales exequias, el abrazo 
—petriflcado ya— en que, sabios, resumieron 
el pacto, la alianza, lo entranable 
del pueblo y la poesia, 
mientras que tu, sehor de las tormentas, 
joh, promotor da noite, oh, canle dos regatos!, 
mientras que tu, sefior das treboadas, 
siguiendo tu costumbre, calas..., calas. 

carlos alvarez 

ferrocarril de Puertollano a Madrid, 

31 de agosto, 

y Madrid, 2 de Septiembre de 1079 

© Banco 
S i m e d i i 

i s m l a t i e a r t e 

EL F E R R O L 

Ap r o x i m a c i o n 

ao Home-Poeta 
Atcneo Ferrolan 

_ Fundado en 1879 

S I R O L O P E Z : 
A sua persoalidade como dibuxante se pon 

en evidencia con varias exposicidns, algunhas 
publicacidns e nas suas longas —no tempo— co-
laboracidns nos xornais da nosa Nacidn, fa-
cendo de SIRO o mais incisivo i expresivo hu-
morista grdfico do intre actual, herdeiro (se 
ben con tecnica orixinalisima) por dereito seu 
do mais grande homorista grdfico deste sdcu-
lo, noso benquerido Castelao. 

E SIRO asimesmo un nada despreciable es-
critor. Cecdis a faciana menos cofiecida e a sua 
laboura como investigador, ponendo en evi-
dencia as influencias dos caricatos alemdns do 
grupo Simplicisimus e o noruego Gul Brans-
sonn na ticnica de Castelao. 

Solprendido pola inesperada invitacidn do Ateneo Ferrolan a parti-
cipar na redaccidn deste numero do Boletin da sociedade, cun traballo 
sobor do inesquencibel Celso Emiho Ferreiro, tentarei improvisar no 
breve espacio que a publicacidn require, algunhas ideas sobor do home-
poeta que eu conecin ao longo de varios anos de sincera amizade. 

Renuncio de anteman as doadas e inutis gabanzas que se adoitan 
facer logo da morte dos homenaxeados, e que mais parecen corres-
ponder a ese estilo haxiografico co que se narran as vidas dos santos. 
Quen cofiecese a Celso Emilio, sabera que a siia andadura vital nada 
tivo coa dos espiritus puros de preocupacidns ultraterreas, sendn qu" 
pola contra, foi a dun home cos pds firmemente calcados no chan e, 
mesmo por eso, sometido a contradicidn como cadaquen. 

O HOME 

Celso Emilio tifia cando morrdu 65 anos e era de estatura media 
e complexidn mais ben rexa. Destacaba nel o cabelo loiro e o bigode 
da mesma coor. Destacaba tamdn no seu rosto un sorriso bulrdn 



compartido nos ollos vivisimos e no rebique dos beizos. Tina un extra-
no parecido fisico co exemplar Salvador Allende, e gostaba de contar 
unha anecdota que Ue ocurrira no metro de Madrid, cando varios sud-
americanos que viaxaban no mesmo vagdn comenzaron a ollalo teuno-
samente e a facer comentarios en voz baixa. O Celso sentiuse incdmodo. 
Disimuiadamente botdu man aos botdns da pretina por se acaso levase 
a gaiola aberta, oUduse a si mesmo en percura dalgunha anormaUdade 
na vestimenta, limpduse os fucihos co pano... e os sudamericanos veha 
a oUalo e a falar entre dentes. De supeto, un deles achegduseUe pra se 
disculpar por fitalo daquel xeito tan impertinente e expUcarUe que as 
causas de tan extrano comportamento estaban en que, sendo chUenos 
exiliados, sentianse abraiados pola semeUanza fisica que nel atopaban 
co tristemente desaparecido Salvador Allende. 

A risa doada e o briUo bulrente nos oUos do Celso Emiho respon-
dian ao seu extxaordinario senso do humor. Celso EmiUo gorentabase 
contando anecdotas e facfao cunha gracia pouco comun. Os contos 
populares e os sacados da vida real divertiano moito. Tanto era asi, 
que no ano 1963 escribiu pra revista «Grial» un espldndido comentario 
sobor do Ubro «Contos populares da provincia de Lugo», no que des-
cobre o seu interes pola Uteratura popular, a fabula, a expresidn fol-
cldrica, o matiz sicoldxico de cada pobo e, en concreto, do pobo galego. 

Coido que resultara ilustrativo traer aqul os parrafos derradeiros 
daquela nota critica: 

«iQud diremos dos contos de bulras, na stia extensa e variada gama? 
Aun pobo pobre —mdis que pobre, emprobecido— somente lle queda 
un recurso pra enjrentarse coa desgracia que o abraia: a risa. 

Dixo non sei quen, que un pobo pode cambear de lingpa se cambea 
de amo. Galicia —a Galicia rural, que e a autentica— dende que foi 
conquerida por Roma, non trocdu a lingoa, porque, en verdade, sempre 
tivo o mesmo amo: a probeza». 

Polo que respecta as anecdotas sacadas da vida diaria, podo decir 
que a morte solprendeu a Celso EmUio cando andaba a arranxar un 
Ubro de narracidns no que aparecian unha chea de persoaxes curiosos 
que a sociedade caUficdu de «tolos», «parvos» ou «bohemios». Inoro 
ate que punto estaria adiantado este Ubro, pro o que si podo afirmar 
d que tifia recoUeito todo o material pra poherse a escribUo de con-
tado. Incluso nese libro aparecerian algiins persoaxes que foron famo-
sos en Ferrol a comenzos de seculo, e dos que eu mesmo Ue facUitara 
informacidn. Quizais os nomes de Federico Antdn, Fabian, Lisardo e 
mama Adelaida, Cabrera ou Prdsper, non resulten desconecidos pra 
algtin lector. Pois ben, estas «xentes raras» —e decir: diferentes das 
feitas a troquel— levariaas o Celso ao seu Ubro pra tratalas coa cordia-
lidade e o algarimo, que non atoparan na vida real. 

Polo que respecta ao tempo de vagar, Celso EmUio era un home 
que gostaba de vivir intensamente os intres agradabeis e amaba a boa 
conversa e as xuntanzas amlzosas, do mesmo xeito que amaba a soe-
dade na natureza. Era un vitahsta e un sentimental, e mesmo por eso 
«sentia» cos que sofren a inxusticia. Era un home audaz e e r a u n home 
timido, e por eso ds veces tamdn contradictorio. Tameh era humUde e 
valoraba a siia obra por baixo do seu verdadeiro valor. Non gostaba 
demaslado das entrevistas e cando facla un recital sempre remataba 
por medo a cansar a xente. »««i«t*ri*u 

Estes son alguns riscos que, ao meu entender, pddense dar como 
definitorios da stia persoaUdade. 

O POETA 

Celso EmUio Ferreiro naceu en Celanova no ano 1914. E se a afiar-
macidn de Ortega de que o home e sempre o resultado de si mesmo 
e da sua «circunstancia» d asolutamente certa, podemos decir que «a 
circunstancia» de Celso Emilio veu determinada en gran medida polo 
seu nacemento: Nacemento en GaUcia e nacemento en Celanova. 

Cito como primeiro determinante o nacemento galego, porque Celso 
EmiUo salase membro dunha comunidade social diferenciada, que 6 a 
comunidade galega; de ahi que, refiexlvamente, por puro raciocinio, 
chegase a conclusidn de que a sua patria era Galicia e que el tifia que 
ser un patriota galego, un nacionaUsta galego. 

Naturalmente, o concepto de «patria» en Celso EmUio estaba moi 
alonxado da definicidn feixista que os estudantes tiveron de aturar nos 
pasados coarenta anos. Pra Celso EmiUo, como pra calquera naciona-
lista galego, a patria d, sobor de todo, soUdaridade sentimental desta 
comunidade natural que d GaUcia. 

O seRundo determinante d o nacemento en Celanova, e non porque 
Celso Emilio Ferreiro se sentise vencellado a esta vUa ourensana polo 
sentimneto e a oUada retrospectiva, pola lembranza emotiva e o cofie-
cemento das cousas e xentes que, a fln de contas, serian semeUantes 
aos de calquera outra vUa galega. A importancia de Celanova na vida 
de Celso EmUio ven dada, sobor de todo, pola influencia que na siia 
vida e na siia obra exercdu Curros Enrfquez. 

Asl mo explicaba o proplo Celso EmiUo hai menos dun ano: 
«O meu abd era intimo amigo e comprade do pai de Curros. Os 

dous eran notarios, os dous eran carlistas, os dous eran tremenda-
mente dereitistas. Pro foi ao traveso daquel abd como eu herd&i o meu 
culto a Curros, do que quizdis naceu a mina vontade de escritor.» 



De xeito que por razdn do seu nacemento - d a sua circunstancia—, 
Celso Emilio Ferreiro chegdu a ser poeta comprometido coa causa de 
Galicia. 

Fixo estudos de bacharelato no Colexio dos Escolapios en Celanova 
e parte da carreira de Dereito en Compostela e Oviedo. 

A pesares destes pequenos atributos docentes, Celso Emil io gostaba 
de considerarse un home de formacidn intelectual «autodidacta», e 
afirmaba que adquiria os seus cofiecementos diariamente en contacto 
coa vida e cos homes. 

Era un intelectual e, nembargantes, sentia pouca simpatia polos 
intelectuais que todo o deprenden nos libros e carecen de ollada cu-
riosa pra ver canto acontece ao seu redor. 

Por eso con ironia (que foi sempre un risco caracteristico da sua 
persoalidade), fixo a «Oracidn dos Parvos», na que, entre outras cou-
sas, dinos: 

• 

Senor Dios ten piedd dos probes parvos 
que non sabemos ren de xeometria 
i embobados na musica celeste 
esquencimos a fdrmula 
do binomio de Newton. 
Homildemente quixen preguntar 
preguntas pequeninas coma seixos 
sobre os grilos que cantan incansabeles 
e os amores dos peixes, 
pero sempre chegaban unhos homes 
carregados de textos 
e mazacotes grises sapientisimos, 
con datas rigurosas, datos certos, 
horriblemente certos, abajantes... 

Certamente, Celso Emilio era a antitese do home de laboratorio e 
do poeta de laboratorio. Era o poeta mais antidogm&tico que ninguen 
poidera maxinar. As guerras dos «Ismos», das distintas correntes este-
ticistas cainlle por fdra. E l era o poeta inspirado que atinaba a decir 
con palabras xustas e sinxelas aquelo que todos desexariamos poder 
decir e arelamos ouvir algunha vez. 

Mais se a formacidn intelectual de Celso Emilio foi en gran parte 
autodidacta e arrequecida coa observacion cotian da vida mesma, non 
se pode decir o mesmo da siia formacidn podtica. Celso Emil io e" unha 
consecuencia de tradicidn poetica galega e, en concreto, do transito 
entre os s^sulos xix e xx. 

No intre en que Celso Emilio agroma no eido da lirica galega, estaba 
moi viva ainda a influencia daqueles poetas galegos de comenzos de 
seculo, que, a siia vez, recibiran o alento vangardista europeo e dos 
mais orixinais talentos da poesia castela. Efectivamente, as obras de 
Cocteau, HOllderlin, Paul Valeri, Juan Ramdn Jimenez, Antonio Ma-
chado ou Garcla Lorca, eran ben conecldas en Galicia e deixaran pouso 
nos poetas mais cobizosos de novas fdrmulas expresivas. XuntO a estas 
influencias hai que sulinar a dos nosos troveiros medlevais que vinan 
de ser redescobertos. Asi, poetas da rexa personalidade de Manoel An-
tonio, Amado Carballo, Bouza Brey ou Noriega Varela, interesaban 
aos mais novos. 

E a cardn destas «escolas» mais ou menos consolidadas, das que os 
nomes citados serlan creadores e maximos exponentes, estaba a que 
poderiamos chamar do «realismo social» ou «compromiso social», da 
que Curros e Cabanillas serian figuras sobranceiras, e Luis Seoane, 
Emilio Pita e Lorenzo Varela, algiins dos mais importantes continua-
dores. 

De ter en conta unicamente a poesia mais conecida de Celso Emillo 
Ferreiro —precisamente a mais combativa—, non hai dubida de que 
seria na escola do «realismo social» onde haberiamos de encadralo. 
Mais a variedade tematica e a riqueza estilistica da siia obra, permite 
aflrmar que Celso Emil io non foi alleo a influencia das outras corren-
tes citadas. 

Efectivamente, Celso Emilio mdstrase no conxunto da siia obra 
como un poeta culto e popular, tradicional e vangardista, afervoada-
mente epico e fondamento l lr ico. . . E sempre orixinal. Unha orixinali-
dade que radica, sobor de todo, no seu xeito de decir, na sua solpren-
dente sinxeleza, que convertia a palabra en vidro transparente e con-
queria a adhesidn fntima do lector. 

(Nadal do 79) 
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Catro notas a destacar na poesia 
de Celso Emilio Ferreiro O i 
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Fundado cn 1879 
X O S E A. PONTE FAR: 

Profesor de Literatura do Instituto «Concep-
cidn Arenal» do Ferrol. Pola siia profesidn 6 
unha persoa moi ligada 6 Iiteratura, & por 
ajicidn, un estudioso e coiiecedor da Literatu-
ra galega. Na actualidade, dirixe este ttCua-
derno». 

1." Poesia en lingua galega e prd Galicia.—Cando E. Emilio ten tan 
soio 21 anos, 1935, vera a luz a sua primeira publicacidn, «Cartafol de 
poesfa», escrita xa en galego, ainda que estara lonxe de ofrecer unha 
perspectiva do quefacer poe^tico que o autor iba desenrolar no futuro. 
Ven a Guerra Civil e o poeta enfrentase a nova realidade co silencio. 
Non e" soio o que cala: Galicia enteira enmudece, pois desde 1936 
a 1946 ninguene publica un libro en galego. No caso de Celso Emilio foi 
este un silencio maduro e frutlfero, pois neses anos maxina e busca 
formas e actitudes podticas. E asi chegamos 6 ano 1954, no que publica 
a biografia de Curros Enriquez e un libro de poemas, en galego, «O 
sono sulagado», que e", en realidade, o seu bautismo como poeta im-
portante e deflnido. Neste mesmo ano, nunha antoloxia «consultada», 
editada por Fernandez del Riego, C. Emilio fai a seguinte confesidn 
estetica: « . . .como o poeta —queira que non— vive no seu tempo, o 
"quid divinum" do seu oflcio consiste en saber interpretalo e ser o Seu 
voceiro... Polo que se reflre ds poetas galegos, si queren ser fldeles a 
si mesmos e l i terra, tefien que fuxir da arqueoloxia esteril e do rura-
lismo pedaneo. Tefien que retorcerlle o pescozo 6 reisenol do lirismo 
lacrimdxeno, saudoso, vello estilo. En troques, tefien que mergullarse 
con desesperado esforzo no mundo social da nosa terra, nos problemas 
vivos do noso tempo, nas angurias das nosas xentes». E o unico, entre 
os poetas galegos que viven en Galicia, que propugna unha estetica se-
mellante. Desde este momento, vai tentar a maneira de que cada verso 
seu sexa aflrmacidn dunha identidade propia, sexa o eco dunha colecti-
vidade que sofre, coa que el se sinte identificado: Galicia. Ldxicamente 
ese verso que loite por Galicia, que sofra con Galicia, que cante simple-
mente a Gallcia, ten que ser escrito en galego. Esta e" a lina que, sin 
concesidn de ningiin tipo, non abandoard xa nunca C. Emilio. Y este 6 
un dos seus grandes meritos. Ademais e perfectamente consciente de 
que, en Galicia cantar en galego e cantar no idioma dos da baixo, no 

http://jrcrroid.ii


idioma proletario. Cantar en galego e xa unha maneira de venceUarse d 
sofrimento e as inquetudes do pobo sinxelo. 

DEITADO FRENTE AO MAR... 

Lingoa proletaria do meu pobo, 
eu fdloa porque si, porque me agosta, 
porque me peta e quero e dame a gaiia; 
porque mesai de dentro, ald do fondo 
dunha tristura aceda que me abrangue 
ao ver tantos patufos desleigados, 
pequehos mequetrefes sin raices 
que ao pdr a garabata xa non saben 
afirmarse no amor dos devanceiros, 
falar a fala nai, 
a fala dos abds que temos mortos, 
e ser, co rostro erguido, 
marineiros, labregos do lingoaxe, 
remo i arado, proa e rella sempre. 
Eu fdloa porque si, porque me gosta 
e quero estar cos meus, coa xente miha, 
perto dos homes bos que sofren longo 
unha historia contaa noutra lingoa. 
Non falo pra os soberbios, 
non falo pra os ruis e poderosos, 
non falo pra os finchados, 
non falo pra os valeiros, 
non falo pra os estupidos, 
quefalo pra os que agoantan rexamente 
mentiras e inxusticias de cotio; 
pra os que siian e choran 
un pranto cotididn de volveretas, 
de lume e vento sobre os ollos nuos. 
Eu non podo arredar as miiias verbas 
de tddolos que sofren neste mundo. 
E ti vives no mundo, terra miiia, 
berce da miiia estirpe, 
Galicia, ddce mdgoa das Espahas, 
deitada rente ao mar, ise camiiio... 

GaUcia, a sua xente, a sua Ungua: unha preocupacidn constante 
na poesla de C. EmUio, porque d un home que Ue quer profundamente 
a sua terra. Ademais, pola sua sensibUidade de poeta, non pode sus-
traerse a beleza destas terras, o que aumenta a saudade e tristura 
cando se atopa lonxe dela. («O doce otono»). Este amor entranable 
que sinte pola siia terra, esta identiflcacidn con toda ela d o que o 
leva a escribir un poema coma este («Eiqul sera»). 

E IQUI SERA 

A memoria de AquUino Iglesia Alvarino 
Quero morrer eiqul (cando me chegue 
a hora da viaxe que me agarda). 
Eiqui niste silencio 
de pombas arroladas, 
niste vento que dorme nos piheiros 
un profundo soho de arelanzas. 
Quero morrer eiqui con ollos postos 
no fumegar das tellas, na Vorralla 
do tempo, frente a frente 
de min, aberta a ialma 
aos latexos das horas, nunha tarde 
ateigada de arpas. 
Van a vehen as nubes viaxeiras, 
as andurihas pasan. 
O pandeiro da chuvia 
repenica unha maina 
melodia de outono, 
que no roncdn do rio se acompasa. 
Quero morrer eiqui. Ser sementado 
nesta miha bisbarra. 
Finar eiqui o meu cansancio acedo, 
pousar eiqui pra sempre as mihas azas. 

2? O compromiso como estetica.—Como xa se poibo intuir, polo 
que levamos dito e sobre todo polas propias palabras do poeta, Celso 
EmUio entende a Poesia como un medio de expresidn e comunicacidn 
activo, directo, que debe servir pra sumendr d lector no mundo social 
da sua terra: «Ser dun tempo e dunha terra. Eis d o segredo da poesia 
mas human e verdadeira». Esta sentencia de S. Quasimodo encabeza 
«Longa noite de pedra», como unha maxima deflnidora da poesia do 
propio Celso EmiUo. 

Esta forma de entende-la Poesla ddrase nos anos cincoenta na Poe-
sia castelan, en poetas tan signiflcativos como Blas de Otero, G. Celaya, 
Eugenio de Nora, etc., cos que coincide C. EmiUo, pero totalmente en 
soUtario dentro da poesia galega: neses anos, os poetas galegos que 
aqui viven adfcanse a escribir unha poesia trovadoresca, de corte me-
dieval, entusiasmados na tarefa de crear fermosas coberturas pra con-
tidos insignificantes. C. Emiho, non. E l d o primelro poeta que propdn 
unha estdtica distinta. Pensa que a Poesia debe ser critica, que se debe 
protestar por medio do verso, que debe ser un arma belixerante, un 
berro de inconformismo. A Poesla debe crear desacougo no esprito 
do que a lea. Esta d a lifia maestra que guia a Poesia de C. EmiUo, que 
asume o seu papel de poeta social, de poeta de denuncia das condicidns 
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inxustas polas que pasan un pais e as xentes que o habitan. 

A POESIA E VEBDADE 
. . . . • 

Un procura a verdade 
por tddolos camiiios, baixo as pedras, 
nas raigames escuras das olladas, 
mdis ald das escumas i os solpores. 
Busco a verdade en ti, rexa poesia 
dos homes que labouran, 
taito real das cousas 
que estdn e son, anque ningun as vexa: 
Home total, 
que vas e ves sin sombra polas ruas 
e tes a tiia verdade nos curutos 
do mundo, no profundo da historia, 
na esperencia dun dia calisquera, 
e non ves os paxaros nin as nubes 
nin as lonxincoas maus do vento dondo 
que acariiian o mundo dende sempre. 
Investiga a verdade do teu tempo: 

3." Poesia humd e verdadeira.—E esta unha caracteristica defini-
dora, casi por si sola, da poesia de C. Emilio, consecuencia ldxica da 
sua forma de concebi-la Poesia. No centro de tddala obra latexa a 
preocupacidn polo home que sofre e aparece sempre a solidarizacidn 
cos seus sofrimentos. E a voz de C. Emilio un apoio moral pras des-
gracias dos que sofren a Historia, porque, por un lado chora con eles 
as siias miserias, e por outro protesta, berra, denuncia esas situacidns. 
Esto, que tamen se da noutros poetas castelans e galegos (estos pos-
teriores a el), poderia ser unha postura, un aceno, un testimonio, como 
o foi nalgiins daqueles poetas. Pero non. En C. Emilio e verdade, res-
ponde a siia propia condicidn huma. Na poesia de C. Emil io hai algo 
que fai a Poesla grande, do tipo que sexa, e gustos aparte. Hai autenti-
cidade. Asi ve 61 a reaUdade que ten diante de si, asi pensa sobre ela, 
asi a ve e asl o escribe. Esta autenticidade foi o que flxo que a siia 
poesia fose asumida e devorada pola xuventude. Os seus versos foron, 
e son, leidos, consumidos i espallados pola xuventude, que soe ou adoita 
percatarse moi ben das cousas verdadeiras. E unha voz autentica, i esto 
exprica suficientemente o seu exito. 

Aludla antes a que no centro de todo esta o home e o seu entorno. 
Ese home 6, indudablemente, o home galego (ou un certo home galego) 
e o entorno 6 Galicia. 

Pro non por eso a poesla de C. Emilio e unha poesia «rexionalista» 
«localista» ou «ruralista». O poeta 6 capaz, a traves de modelos con-

cretos, de identificarse con todos aqueles ds que canta. Por exemplo 
cando escribe «o mondlogo do vello traballador» nds vemos, primeira 
mente, que d o canto a un traballador galego, porque esta escrito en 
galego. Pro tamen sabemos que 6 o canto de calquera proletario cas-
telan, ingles ou armenio. E por esto polo que a poesia de C. Emilio 
adquer carta de universalidade por ser tan huma e tan prdxima a 
todos. Fundado en 1879 
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MONOLOGO DO VELLO TRABALLADOR 

Agora tomo o sol. Pero ati agora 
traballdi cincoenta anos sin sosego. 
Comin o pan suando dia a dia 
nun labourar arreo. 
Gastei o tempo co xornal dos sdbados, 
pasdu a primavera, veu o inverno. 
Dinlle ao patrdn a frol do meu esforzo 
i a miiia mocedade. Nada teno. 
O patrdn estd rico a miiia conta, 
eu, d sua, estdu vello. 
Ben pensado, o patrdn todo mo debe. 
Eu non lle debo 
nin xiquera iste sol que agora tomo. 
Mentras o tomo, espero. 

4." Por ultimo, quixera resaltar outras notas presentes tamen na 
poesia de C. E. que, aunque non tan esenciais e definitorias da siia 
obra, axudan a definila e a entendela. Tratase da sensacidn de angustia, 
de inquedanza, de malestar, de desacougo interno que deixan entrever 
moitos dos seus versos. E a consecuencia loxica da sua preocupacidn 
por Galicia, do seu compromiso, da siia solidaridade co home traballa-
dor. Loita e porfia coa palabra, pero as veces desespdrase. Son os mo-
mentos da diibida, do desanimo, do escepticismo ou da tristeza. 

Pero as arelas de vivir , de ser l i t i l , de axudar coa siia palabra, fai 
que en tddolos libros de C. Emilio alumee unha luz de espranza, que 
son ganas de confiar no futuro. i 

AIRE PTJRO 

O aire puro da maiid procrama 
o seu dereito a entrar en cada casa. 
lAbrelle as portas, patria! 
jDdlle os teus seos, alma! 
Deixa ise tufo acedo que te abafa, 
esquece istas mortallas, 
estiiia as tuas bdgaoas, j 

j 

! 
i 



fala. 
canta, 
arrumba a desesprama, 
non deixes que te aldraxen; aldraxa. 
Onte non. Pensa nas albas 
que han de vir, ponlle cerco ds lembranzas 
que te atan. 
Deixa entrar a mahd crara 
na tua casa. 

Jose Antonio Ponte Far 
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X O S E L O P E Z , GOMEZ: 
Natural e veciho de Negreira (Coruha), xo-

ven poeta que compaxina o seu traballo de 
administrativo de Rexistros cuhha. entrega se-
ria d creacidn poitica en lingua galega. Un 
poeta que ten moito que decir e que de segu-
ro contribuird, dada a sua autenticidade, 6 en-
riquecimento da nosa Literatura 

E de promo 
vestiuse o teito da craridade inmensa. 
Trocouse a luz en anguriosa noite 
nunha Terra... 

Escoitamos, 
ainda, 

> a.traveso da conversa das letras, 
espranzas dunha fala de nds todos, 
as tuas voces limpas coma orballos, 
nas escondidas foltas 
dese libro —teu— calquera 
que nos deixas. 

Perguntamos 
por que, 
e non sabemos... 

Chora a Patria valeira. 

Tras da reixa do vidro 
xaz, moi frio, o marbre do teu corpo 
envolto no amor dunha bandeira. 

jCanto mensaxe, esvaido a tua morte, 
roubou a morte negra! 
iComo te chora a vida feita povo 
ao longo das colleitas! 
iQu6 probe luz alumiard os vieiros 
onde os fillos da Terra, 



concencia e ser, camiiien 
na busqueda incansabel 
da tua esencia? 

• . . . 

Pronto, 
pronto serd a morte do teu corpo, 
intima misturanza, Patria e terra... 

Unha fotografla 

moi vella, 
descansard pousada e descorida 
na nostalxia do tempo, 
adormiiiada nese po dos recordos... 

e a vida moverase 
baixo o control de xelo dos reloxios, 
entre o sono e o dia, 
entre pranto e cantiga. 

A n6s xa por sempre 
quedaranos 
a tua alma traducida a nosa lingoa. 

Xose Lopez 66mez 

Homenaxe 
6 Celso Emilio Ferreiro, 
con algunhas verbas suas 

XOAN X O S E F E R N A N D E Z A B E L L A : 
Mestre de E.X.B. e licenciado en Dereito 

pola Universidade de Santiago. Do 66 6 72 emi-
grante en Venezuela. Poeta e mdis escritor. Pu-
blicou «POEMAS GALEGOS» e a obra «IN-
QUIETUDES, HALLAZGOS Y OTROS POE-
MAS» en 1976. O poema editado neste «CUA-
DERNO» foi lido cando participou nunha ho-
menaxe a Celso Emilio Ferreiro, que organizou 
o «ATENEO», creado expresamente pr6 acto. 
Colaborou tamdn cando rendimos tributo p6s-
tumo a Blanco Amor. 

Fuche leal, Celso Emilio Ferreiro, 
j a ti mesmo i d terra. A nai Galicia 

-mundo social, problemas, inxusticia-
achou en ti interprete e voceiro. 

Nunca se conformou co pequeneiro 
teu corazon, sedento de xusticia, 
i en combati-lo mal sentiu ledicia, 
critico, solidario e xusticieiro. 

. Pois tiveche-lo sono sulagado, 
longa noite de pedra no costado 
i d caste dos ananos que aturar. 

No teu verso da ira a voz se escoita 
mais a do amor 6 facho da tua roita, 
e alba, Celso Emilio, nese mar... 

Xoan Xose Fernandez Abella 
Ortlguoira 27 outono 1.979 



i: ei itoiirrn 

Fundado cn 1879 
liiiii Mii|i-daU:n;i 2 0 2 - 2 0 1 , FciTOl 

www.iilcncolfiToliiii.tJrs; 

*72. 

http://www.iilcncolfiToliiii.tJrs


BLANCO AMOR: 
escritor 

Neste Cuadernos do Ateneo non podla faltar, por moitas razdns, a 
presencia dun escritor galego que adicdu os seus meirandes esforzos 
a cultura do noso pais. Deixandonos, sobre todo, duas novelas: «A Es-
morga» e «Xente ao lonxe», que cecais tehamos que catalogar entre os 
dous ou tres acertos de mais entidade creadora da nosa lingua no eido 
da narrativa. Fefirlmonos a Eduardo Blanco Amor, nado en Ourense 
no ano 1897 e finado en Vigo d finaliza-lo ano 1979. 

Bianco Amor emigrdu ainda moi novo a Buenos Aires, onde desen-
roldu un intenso labor cultural. Fundlu ali o «Teatro Popular Galego», 
prd que escribiria a maior parte da sua obra dramatica. Foi, como 
dl di, «autodidacto academico, mais o primeiro que o segundo». Na 
sua amistade con Vicente Risco alcontraria a sua vocacidn literaria. 

Deixando a un lado a sua importante obra en castelan, Blanco 
Amor credu unha obra poetica formada por: «Romances galegos» 
(1921-1928), «Poema en catro tempos» (1931) e «Cancioneiro» (1956). 
A primeira das obras citadas puxoo en contacto coa Xeneracidn do 27, 
chegando a ter unha gran amistade con Federico Garcia Lorca. Blanco 
Amor correxirla a ortografia e metrica dos «Seis Poemas Galegos» do 
autor granadlno. 

A part ir de 1936 a siia obra sera fundamentalmente en prosa: «A 
Esmorga» (1959), «Os Biosbardos» (contos prd xente) (1936), «Xente ao 
lonxe» (1972) e «Teatro pra xente» (1974). 

Foi o noso escritor, sobre tddalas cousas, un novehsta, un gran no-
velista galego, enraizado fondamente na Terra, e d mesmo tempo, uni-
versal. Tanto na «Esmorga» como en «Xente ao lonxe», amais dos 
valores puramente narrativos, amdsase unha intencionahdade sociold-
xica, presente con mais forza na segunda novela. En «Xente ao lonxe» 
hai unha intencionaUdade anaUtica dos factores sochs e poUticos que 
conforman unha cidade galega dos anos 20 —neste caso Ourense— e do 
imposible encontro e reconciUacidn das clases sociais tlpicas das gran 
des vUas do pals: Por unha banda, o mundo a medias proletario e a 

pra xente 
• Ateneo Ferrolar 
M." LXJZ C O U C E I R O H E R E Z : ^ ' ^ — ^ ^ 

Profesora de lingua galega no Instituto «C^l.uti/ 
cepcion Arenal» do Ferrol. Xoven rapaza gwc i u , " , s 

sempre estd disposta —coma cada dia na au-
la— a facer algo positivo por Galicia e a sua 
lingua. 



medias campesino, e pola outra, a alta e media burguesia castelan-
falante. 

E , sin embargo, este autor foi rexeitado, dalguha maneira, en de-
terminados sectores, por non se Ile ter considerado un escritor social. 
Cecais fose debido a sua non adscripcidn a un partido politico deter-
minado. v 

Pro nds temos que reivindicar aqui a siia caracteristica de escritor 
comprometido. Sobre todo nuns Cuadernos do Ateneo, xa que esta 
sociedade trouxo a Blanco Amor pra dar unha conferencia nesta cidade. 
E non esquenceremos a declaracidn de principios que este home fixo 
no saldn de actos do Instituto Femenino. Declaracidn que poderemos 
tamen alcontrar no prdlogo das siias obras. 

Blanco Amor escribe, ou tenta de escribir aprd xenten, pra esa 
pra esa xente «o noso pobo que agara e nds non sabe ben que, e a que 
temos a obriga de considerar tal cal 6, pra axudalos dende o ponto de 
vista galego, a ser como terian que ser» (Prdlogo e «Teatro pra xente»). 

Este anceio estara sempre presente na svia obra en galego. No prd-
logo de «Xente ao lonxe» o novelista sitiiase nidiamente, d afirmar que 
a siia novela e", sobre tddalas cousas, un experimento de linguaxe (con-
cepto de lingua, de literatura prd pobo) e, polo tanto, «un certo empefio 
patridtico-social», facendo fincapg no aspecto patridtico, «rescatando 
este vocablo do seu inerte significado escolar e do desgastado dnfase 
retdrico». Compre, polo tanto, que tentemos de reparar dalgun xeito 
as inxusticias que pesaron e pesan sobre o noso gran novelista: por 
unha banda, a critica erudita negalle ese popularismo do que el se sen-
tia tan satisfeito; pola outra banda, algiins sectores politizados do noso 
pais esquenceron dun xeito inxusto o seu servicio i entrega a tarefa 
civil de erguer e conciencia-la nosa Terra. 

E certo que a sua angueira de escribir «pra xente», de facer litera-
tura prd pobo, sabemos todos que non 6 labor doado e que moi poucos 
escritores chegaron acadar esa meta. E certo tamen que o seu galego 
non 6 acadernico nin normativo, pro dubldamos moito que se lle poida 
aplica-lo termo de popular. 

Pro as suas novelas e as farsas de «Teatro pra xente» son vida, 
nelas latexa a realidade galega, e nelas latexa tamen un fondo anceio 
patxidtico de servicio i entrega d pals e a lingua, que Eduardo Blanco 
Amor amdsa amar por enriba de tddalas cousas. 

M.a Luz Couceiro Herez 



Dixo o bardo menhir... 
ALVARO PARADELA: 

uPois non aparece no Espasa». Galego da C r t e r r ° l a n 

na desde 1911. Escritor bilingiie. (Varios pre-^'\gy^' 
mios). Hoxe, medico rural. EsceptiquifwMNiit» >• i*"»' 
mesmo na honradez das pechaduras cree (da 
mesmo na honradez das pechaduras cree. Pu-
siia autobiografia). Publicou uLa Rosa que can-
ta», «Esquelete espritoal dun home»; «Asime-
tria glandular»; «Biografia de un Don Nadie»; 
«La realidad se llama Cain»; «Heces afrento-
sas»; «Ontes e hoxe alnda»; «Lineas paradelas»; 
«Pues soy hombre»; «Cuentos de violencia inte-
lixente», e «Sabencias», etc. Se cadra, estes es-
critos e poemas ineditos sexan, cdseque, as suas 
derradeiras creacidns. 

Nos nosos tempos o bardo Menhir dixo: Iste meu carballo vai vello 
e canso. Deixo as minas landras nos vosos miolos mozos e sangue. 

O bardo Menhir dixo: Hal «vida viva» e «vida enferma»; e vida 
enferma e a nosa vidiha, galegos. Enferma. 

O bardo Mennir dixo: Eu non podo falar-cantar ben da miha 
Terra; porques eu a quero...: a quero millor, plusquamperfeuta. 

O bardo Menhir dixo: O carro de bois do noso Pais esta parado. 
E os bois siguen quedos, remoendo, remoendo. E son horas doutras 
horas. 

Menhir, o bardo, dixo: Non vos desboto, nen moito menos. Pero 
o pobo, o noso pobo, dcase alnda castreho. jAi, cantas alancadas fanlle 
falla pra poherse d dla do mundo, pra poner d dia a sua noite! Ddeme 
que apenas arelen millorar. . . 

Nos noso tempos o bardo Menhir dixo: iCanddo, cando t i ergueras 
cabeza, Galiza, Terra Nosa, Terra Adourada? Xugada estas, que xug03 
tds. jPero, ai, t l mesma, de t i mesma, drelo xugo! 

O bardo dixo: As lelses do Mundo estan feitas diste xeito: «Non 
esperar nada de ningudn». Tudo por m i n mesmo, por t i mesmo; por 
nds mesmo... jPor nds mesmos, congalegos, hirmaus! 

O bardo dixo: Unha cousa cousela son os galegos das factorfas; 



outra moi outra, os galegos do campo. Eu sempre que falo, falo do 
labrego... jSon eslabds ccibos! jOuh se axeitaran vincallosl 

Dixo o vello bardo: O galego fai como os nenos e os pais dos cas-
tiviflos: jBdtanlle todas as culpas as pedras-croios e lameiros dos ca-
minos! E sentencioso faldu: jOu as arredrades ou brincades dun pulo 
baril, ou as arrincades como un home home! 

Dixo o bardo Menhir: Ista, ista d a Nova Visidn Mental dos nosos 
Males: jCangarnos a nds mesmos as culpas. E curarnos... sen panos 
quentes! iCo traballo unido, coa Unidn e comiin amor a Terra Nai! 

Dixo o bardo Menhir: Sempres tiven e sostiven a teorla de que os 
probes son uns doentes da ialma. Por iso, os sanos... emigran. Pro os 
sanos tenen que se quedar acd pra, como Xefes, ser guieiros i enderei-
tar a moitedume de probes de esprito. 

Nos nosos tempos o bardo Menhir cantdu: Hai «vida vida» e «vida 
enferma»:e pra vida enferma a nosa... Ai , iste voso carballo vai vello e 
canso. E quer deixar as suas fortes, fermosas e vivas landras, nos vosos 
mlolos mozos e no voso sangue bermello i estoupante mal, rufnmente 
encaminada... 

O bardo rematdu: Estamos nos tempos. Os tempos son chegados. 

Alvaro Paradela 
Ferroltera 

Novo Celtismo: Novo Druismo||M 
«Patria de lo profundo es el ayer: 
nuestro padre y destino.» r 

x\-tcnco Jrcrrolcin 
L n liiji.iv ik-ciiL-iimi-iip.ir.iiiculiiir.1 

I . Cara o profundo da nosa ialma, como galegos, a r e l a m o » ^ ? * " » ^ ^ ? 
chegar. 

(Confesemos, primeiro, que andamos descontentos, espritualmente, 
por insuflclnte, do noso hoxe.) 

I I . Queremos remontar o rio do noso hoxendia deica os noso orixes 
histdricos, no que se poida. Deica... as fontes primixenias. Pra ser i 
estar mais amplamente galegos. Ciar, caminar, denantes da nosa de-
cadencia, moito denantes dos seculos feudalistas, e ainda mais de 
Prisciliano. Sen rexeitar, repetimos, o noso presente encarados a un 
outro vindeiro socioespritual mil lor . Imos cara a un novo celtismo, 
a un novo druidlsmo: pals nosos esprituales valerosos e fortes. Un 
exempro recen vivido nos aforrara palabrinas: 

I I I . Fai xa anos (once), celdbrase baixo o trisecular «Carballo de 
Quian» (Pazo de Souto, Begonte; Lugo), unha misa cristian. O ar libre, 
baixo o ceo, baixo a sua nobre testa follosa. E isto, co que conleva, 
e o que proponemos e arelamos. 

I V . Eisperimentade, como fixemos nds, isto tal nas bisbarras dndia 
viva un bon carballo, un Carballo Real, un carballo histdrico popular. 
Hainos. Engadiredes, de facelo, d arbre galego da vosa ialma, unha 
ponla mais. O voso arbre espritual breoganico tera, simpresmente por 
iso, unha causa o razdn histdrica racional e sentimental mais e mfilor. 
Estaremos mais pertos das fontenlas do noso pasado. Dos nosos de-
vanceiros. Pois nos afondaremos e afundiremos nos nosos ontes mile-
narios. Unha vez mais: dista maneira amais de ser hoxeistas e vindei-
ristas polas aportacids i evolucidn fillas do trabajo e progreso — ique 
en maneira algunha desbotamos!—, sumaremos unha ponla, unha pa-
xina mais boa e fermoseira, d Libro do Noso Esprito. 

V. Desexamos ser mais fonda e anchamente galegos. 

V I . Facede o eisperimento: non e caristioso: concelebrace, como 
hirmaus da Matria Gallecia, Mater Galiza, unha vez o ano, no vran, na 
data das festas, p . ex., ou un outro calquera dia —domingo, como en 
Begonte— ista devocidn anterga dos druidas-celtas. 

V I I . Moi atentamente vosos, fradernos baixo a Nai Galiza. 

Grupo Bardico Galego 
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NOTULAS (Pra quen o teha por mester) 

BARDO.—Poeta dos devanceiros celtas. (Etimo, «barda», poeta; cantor 
lirico; cantor lirico i epico. En certo modo: guieiro). 

CAHBAIXO.—Variedades galegas de nroble», «encina». Arbre sacro dos 
celtas. Oficiaban baixo a sua follaxe. Moitos simbohsmos, estudados 
hoxe polos centihcos e folkloristas, por mor das suas virtudes: 
forteza, lonxevidade, pararaios, cerna, grandiosidade. 

CELTA.—«Keltia». Pobo antergo da Europa occidental. Principalmente 
asomados o balcdn Atrantico. 

DRUIDA.—Sacerdote dos devanceiros galos e britanos. Celtas, craro o 
celta. (Etim, de derv., que nominaba a encina, robre, carballo; como 
aitualmente «derviche», monxe musulman pohtico-relixioso). 

DURIDISMO.—No sustancial: cihto naturahsta. SimboUzado no carbaUo. 
(Pola sua grandlosidade, forteza, edosidad secular, corazdn-cerna; 
distinguido por «Zeus-Pater» co seus raios...). Era como un deus 
vexetal. VaUa como a unidn antre os profundos (raices), a terra 
(tronco), e o ceo: ponlas acobadadas e foUaxe: como brazos prega-
dores. 

O culto foi sempre nouturno. Co crecente, coa Lua Chea. (Habla, 
como subUmacids, sagrificios de sangue, que o cristianismo eUmi-
ndu co «sagrificio incruento da Misa»). 

CARTA A DON DEUS ( y i y ) 
(Sarxento Maior) 

Kiia Maudalcna 21)2-201, l-crrol 

«Faldu Dom Deus: 
Eu che din a Vida para que a vivas. 
Sdmentes. jVivea! 
A Creacidn da Intelixencia 
foi un erro das mihas Maus 
no meu barrento AUar...» 
« iE por qud pago eu, Sihor, 
as consecuencias?» —dixo un Home. 

«Outisimo Sihor Dom Deus: 
Pois... pofio no Seu Superior Conocemento 
que o Sarxento Deus, TI, Vostede, meu Siiior. 
os homes vanlle sacando os galds... 
E Vostede Dom Deus sen os galds 
e a sombra dun Don Ninguen. 
Pois, craro, un Sarxento degradado... non 6 nada. 
iQue~ Fas, que Pensas 
no Pazo Azu dos Teus loceiros? 
Pois resulta... que o home ten descoberto 
diques moito mdis poderosos 
que os que fan os teus castores; 
balenas de vapor 
moito mdis longas que as tuas da mar; 
e raios mdis potentes que o teu Raio; 
paxdros moito millores que os Teus...; 
bulran a tan anterga 
forzosa matemidade con pildoras; 
matan mdis xente dunha cagadiha 
que Ti con tudos os teus clclds ou huracdns^ 
Sihor Sarxento Maior na 
nacionalidad internacional das Galaxias: 
Os Homes te van sacando os galds 
tal tiras de pelexa 
d tua velliha guerreira douro... 
Dime: iQu& pensas Ti 
nas agachadas covas dos Teus Ceus? 
E nembargantes, Dom Deus, eu Te quero... 
Vai un bico no peteiro dun avidn 
e unha fonda aperta nun Sputnik. 

Danel Labrego 



Blas de Otero 
J O S E L U I S CANO: 

Licenciado en Filisofia e Letras, e mdis en 
Dereito. Subdirector da revista «Insula». Mem-
bro de honor da «Hispanic Society». Vicepre-
sidente do «Pen Club Espaiiol». Profesor de 
poesia espanola nas universidades de Califor-
nia, Middlebury e Albany. Critico, escritor de 
escolmas podticas e tam&n poeta. Ten obras 
publicadas encol de poesia, critica i ensaio; bio-
grafias e mdis antoloxias poiticas. Como poeta 
envianos este poema inddito d morte de Blas 
de Otero. 

«Avanzando, cayendo, avanzando». 

Quiero hablar con un hombre: 
hablo con Blas de Otero. 

Escucho su andar grave, 
su apresado silencio. 

En su lenta palabra 
tiembla, puro, su verso, 

y en sus manos paradas 
late un rio sereno. 

Como campanas suenan 
sus palabras. Toledo 

las oye desde el Tajo 
—va desnudo su pecho—. 

En Avila y Segovia 
son Idgrimas ardiendo, 

en Zamora acarician 
la cintura del Duero, 

y en Le6n, en San Marcos, 
lloran por su maestro, 

un poeta gue llaman 
Francisco de Quevedo. 

Callan en Sierra Aitana, 
y al callar suena el suerio 

BLAS DE OTERO 



de otra Espaiia, que aun 
contemplamos de lejos. 

Aun pide su palabra 
la paz y el claro rcino 

s, 
del hombre y la justicia, 
el clamor del obrero. 
Avanzando va Espana, 
avanzando y cayendo. 

Un golpe la derriba 
justo en medio del pecho, 

a traicidn, pero ella, 
contra marea y viento, 

ciervo herido, ira pura, 
sigue avanzando, abriendo 

ventanas y cerrojos, 
pozos ciegos y puertos 

cerrados para el mar, 
para el aire y el fuegp 

que han de dar libertad 
al hombre verdadero. 

Con Giner y Machado, 
con Lorca y con Vallejo, 

al final, en la luz, 
la espera Blas de Otero. 

Jose Luis Cano 
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i«A OTAN: Solucion ou problema 
pra Espana»? Ateneo Ferrolan 

tuirur; 

Fundado cn 1879 
L U I S O T E R O F E R N A N D E Z : 

Excomandante do Arma de inxenieiros. Fun-
dador da U.M.D. Diplomado en electrdnica e 
informdtica. Aparellador. Xunto ANGEL ROJO 
(fillo do xeneral Vicente Rojo, xefe do Estado 
Maior do Exircito da Republica, inxenieiro ci-
vil con estudios militares no extranxeiro e 
membro da Xunta do Consello Espanol da Paz) 
son defensores do desarme i estdn contra da 
intervencidn da OTAN en Espana. Levan pro-
nunciadas moitas conferencias-debate encol des-
te tema, o gue fixo posible a stia presencia na 
nosa uTribuna». 

Os que defenden o ingreso de Espana na OTAN, ben desde dentro 
(Goberno, UCD, CD), ou desde fora (Estados Unidos, Alemania Fede-
ral , etc), acostuman part i r nas suas argumentacidns, duns principios 
que consideran evidentes a pr ior i , e pordn ceibes de demostracidn ou 
razonamento, pra, desde aqui, elaborar unha serie de motivos pra ur-
xente e ineludible presencia espahola na Organizacidn Atlantica. 

Afnda que esta serie de motivos tamdn e doadamente desmontable, 
eu coido que onde o asunto erra de raiz, d, xusto, neses principios pre-
sentados como indiscutibles. I estes son —desenrolados a moso de 
siloxismo— os seguintes: Espaha pertenece 6 mundo occidental (tamen 
chamado «libre»), este mundo occidental ten un enemigo obvio (o mar-
xismo) na doble vertiente: externa —Pacto de Varsovia— e interna 
—subersidn—, prd que ten unha panacea infalfble —OTAN—; logo, a 
Espaha non lle cabe mais alternativa ca se defender do enemlgo do 
mesmo xeito, co mesmo remedio. 

Pro o que sucede na realidade d que nin ese enemigo e tan claro, 
n in os perigos son pra todos os mesmos, n in os Intereses dese «mundo 
occidental» coinciden cos dos pobos que o forman, nin a OTAN d nin-
gunha defensora de cotadihos, e nin tan siquiera sirve esa organlzacldn 
prd que d i estar concebida. 

O certo d que a OTAN d un organismo en crise, de caracter dabondo 
agresivo e non defensivo, e cunha hexemonia total nela dos Estados 
Unidos nos niveis politicos, econdmicos e militares; con tres clases de 
soclos: de primeira (USA) medians (R.F.A., Gran Bretaha, etc), e 



eurroblas (Portugal, Turqufa, etc), e cunha finalidade clara e termi-
nante de mante-los sistemas econdmicos capitalistas dos seus membros. 

Espafia, este pais con mil problemas internos acuciantes, cun siste-
ma politico incipiente do que o rodaxe esta a costar tan grandes esfor-
zos, con problemas de defensa moi concretos (norte de Africa, illas 
Baleares, Canarias), e cunha necesidade ineludible de afronta-la refor-
ma ideoldxica, organica e tecnica das siias Forzas Armadas —tan iden-
tificadas coa pasada dictadura—; esta Espafia real: £ten, de feito, algo 
que ganar xuntandose a unha organizacidn desas caracteristicas? 

Pro inda mais: non sdio se trata de que non conquiramos nada con 
semellante decisidn, sendn tamdn do moitfsimo que podemos perder 
se chega o dia no que sexamos membros plenos da OTAN. 

En primeiro termo, supoiieria a renuncia a dispor dunha estratexia 
defensiva propia; e decir: a ter un exercito e medida das nosas necesi-
dades, pra te-lo, en troques, a dos intereses da AUanza, que nin siquera 
son os de Europa. Esto levaria consigo a inseguridade no que se refire 
a defensa do propio territorio, dun sistema non protagonizado por nds, 
coa ldxica dificultade pra desenrolar unha autentica conciencia defen-
siva no pobo, que non entenderfa ser movllizado lonxe da siia terra, 
e que se sentirla mais ben atemorizado que defendido por medlos tan 
arriscados coma os nucleares. 

Amais desto, esta modelacidn dos nosos recursos militares segjndo 
o patrdn da OTAN arrastraria outro efecto de gran alcance: a irre-
versibilidade do paso dado. De feito, nuns exercitos de mar e aire desen-
rolados na soDsticada tecnoloxla da sua actuacidn oceanica e conti-
nental, un exercito de terra de segunda clase, pro con unidades de elite 
dispostas pra actuaren no centro de Europa, xenerarian toda unha 
gama de necesidades, de medios, que levarian a disponer dunha indus-
tria e dunhas importacidns de dificil transformacidn posterior. 

Eso nos revela outro aspecto verdadeiramente negativo da integra-
cidn: o elevadisimo coste que supoiieria —se cadra— ate duprica-los 
nosos actuais presupostos de defensa. 

4E de qud xeito valora-lo feiti innegable da hostilidade que nos ga-
nariamos entre os palses do este europeo (cos que non temos ningiin 
contencioso, nin necesidade de o ter)? 

Paraddxicamente, unha das razdns que aducen os partidarios da 
nosa entrada na OTAN; a pretendida integracidn en organismos inter-
nacionais que crebara os nosos pasados aillamentos, traducese, pola 
contra, en enfrentamentos cun abondante conxunto de nacidns. Sen 
esquencer que a OTAN non supuxo nunca unha cobertura polltica nin 
diplomatica prds seus membros; vdase, onda non, os casos de Portugal, 
grecia ou Turquia, que nunca conqueriron salren de siia pobreza nin 

da sua marxinacidn, no concerto internacional, nin poideron conque-
riren ningunha sohdaridade dos demais membros da OTAN nas suas 
guerras domesticas, n in nos seus perlodos de dlctadura, pra se ceibar 
delas. 

iPoderiamos esquencer, nesta rapida enumeracidn, do que sinifica 
o «privilexio» de ter que acoller no oso territorio depdsitos de armas 
nucleares, tema este de plena actualidade na Alianza Atlantica; e como ' " 1 ' ' 
consecuencia ldxica, se ser obxetivo preferente pras dous presuntos 
enemigos? 

iPddese, cun minimo de seriedade decir que contribuimos a paz e d 
equilibrio mundiais inzando o niimero de palses alineados pra guerra? 
A paz sd se prepara con medidas de paz, endexamais con tddolo con-
trario. 

Certamente, decisidns erradas pddense tomar arreo, pro resulta es-
pecialmente duro ter que as admitir como inevitables como consecuen-
cla duns intereses politicos claramente partidostas e de tan estreita e 
peohada mentalidade. 

Luis Otero Fernandez 
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SERVICIO ESPECIAL PARA NEGOCIOS 
Y ESTABLECIMIENTOS COMERCIALES. 

El Banco que nunca cierra. 

La mayoria de los negocios 
hacen su recaudacion importante 
por la tarde. O por la noche. 
Cuando los bancos estan cerrados. 
Y surge el problema de donde 
guardar la recaudacion. 

La solucion se la ofrece el 
Banco de Bilbao. Y se llama "Caja 
Fuerte Permanente". 

Usted tendra una pequena 
bolsa, donde caben billetes, 
talones e incluso monedas. 
Cuando cierre su establecimiento, 
solo tiene que acercarse a la 
Oficina mas proxima del Banco, 
abrir la Caja Fuerte con la llave 
especial que tambien le daremos 
y depositar su bolsa, que 
desaparecera al instante. 

Por la manana, el dinero estara 
a su disposicion e incluso, si lo 
desea, lo ingresaremos 
diariamente en su cuentacorriente. 

La solucion, por su simplicidad 
y eficacia, ha sido adoptada por 
miles de negocios. El Banco de 
Bilbao ofrece gratuitamente todo 
el servicio. Y tambien quiere 
ofrecerselo a usted. 

Caja Fuertc Permancntc. 

BANCO DE BILBAO 

Ateneo Ferrolan 
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